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Въ слђдуюшемъ том) продолжаются TD же курсы и прибавляется куреъ 


Наблюдательной перспективы. 
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ІІредисловіе. 


«Учитель изъ учителей, единственный непогрђшимый, единственный превосход- 
ный, әто—сама природа, вђрнђе—әто даже вообше единственный учитель, ибо худо- 
жникъ, у котораго вы учитесь, не имбетъ иной иЪли, какъ передать вамъ TD наста- 
вленія, которыя онъ оть нея получаеть; онъ, въ сущности, — репетитор, а не 
учитель». 

Эти прекрасныя строки, написанныя шестьдесятъ лђтъ назадъ женевскимъ ху- 
дожникомъ Тёпферомъ, превосходно характеризуютъ TD отношения, которыя мы же- 
лали бы установить съ нашими читателями. Предлагая имъ настоящее руководство, 
мы не хотђли бы, чтобы они смотрђли на него, какъ на собраше непреложныхь 
заповЪдей, мы не хотђли бы стВснять свободу своихъ учениковъ, мђшать проявлению 
ихъ самостоятельности и насиловать ихъ природныя склонности. Напротивъ, мы счи- 
таемъ необходимымъ подчеркнуть съ самаго же начала, что при обучени рисованію 
самостоятельная работа ученика играетъ первостепенную роль; при отсутствии ея вы 
не достигнете никакихъ положительныхъ результатов, даже подъ руководствомъ 
самаго лучшаго учителя. Заранфе можно предсказать, что очень мало будеть толку, 
если вы, прочтя напечатанныя здесь статьи и исполнивъ указанныя упражнен!я, сло- 
жите затђмъ свои кисти и карандаши и станете спокойно ожидать полученія слђ- 
дующаго тома, чтобы продЪлать съ нимъ ту же самую процедуру. 

НЪть, каждое такое упражнене слЪдуеть выполнить нЪсколько, быть можеть, 
много разъ, пока вамъ не покажется, что вы достигли того предһла, выше котораго 
вы не въ состояніи подняться. Упражнеше въ рисованіи требуеть къ себЪ иного 
отношения, нежели, напр., математическая задача, которую достаточно рЬшить одинъ 
разъ, чтобы стало безполезно къ ней вторично возвращаться. Задачу по рисованію 
мало исполнить, надо еще исполнить ее хорошо, а это достигается лишь многократ- 
нымъ повторнымъ упражненемъ. 

ДалЪе, указанныя нами упражненія являются, съ нашей точки зрђнія, лишь 
вбтами, намбчающими тоть путь, по которому должна итти самостоятельная работа 
ученика. Пусть каждый заполнить промежутки между этими вђхами по собствен- 
ному усмотрђнію, НЪтъ ничего легче, въ самомъ дђлћ, какъ прибавить къ десят- 
камъ нашихъ упражненій сотни другихъ, имъ подобныхъ. Если мы предлагаемъ, 
напр., въ видђ первоначальнаго упражненія нарисовать квадрать, а въ немъ ромб», 
то никто не мЬшаегь ученику замђнить зтотъ ромбъ треугольникомъ, кругомъ, 
звђздой и другими фигурами; если мы показъваемъ ему существованіе «блика» 
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на примђьр кастрюли или кувшина, то это не значитъ, что ученикъ не долженъ 
пользоваться въ своей работВ другими моделями съ блестящей поверхностью, какіял 
окажутся подъ рукой. Напротивъ, чђмъ больше онъ будетъ разнообразить и варьиро- 
вать паши упражнения, тђмъ лучше. 

И еше въ одномъ отношении мы не хот ли бы стђенить самостоятельность 
ученика и помВшать свободному проявлению его личности: когда говорять о 
Маковскихъ или о И. Е. РВпинВ, то возникаеть представление объ опредФленномъ 
художественномъ «направлени», объ опредђленной «школђ», характеризующейся 
своеобразными чертами, особыми взглядами на искусство, особымь отношеніемъ къ 
приролћ ит. д. Однако, наше выступленіе здбсь, на страницахъ «Искусства для всЪхъ», 
не должно быть понято, какъ выступленіе опредђленнаго «лагеря». Въ предђлахъ ṣan- 
паго издания мы--«беҙпартійны» и никого не хотимъ обрашать непрембнно въ свою 
вђру. Наша задача заключается не въ томъ, чтобы создавать художниковъ того или 
иного направленя. НЪтъ, мы хотимъ лишь поднять, насколько намъ окажется по 
силамъ, уровень художественной грамотности, мы учимъ азбук? искусства, а въ этой 
области не можеть быть рђчи о «направленіяхъ», подобно тому, какъ не бываетъ 
‹литературныхъ течен» въ области русской грамматики. 

Этой областью художественной грамматики мы и ограничиваемъ сферу своего 
влілиія на учениковъ. 

А дальше пусть каждый ищетъ учителя въ своемъ собственномъ серди и 
идеть той дорогой, которую укажетъ ему свободное влечеше. 
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ЭЛЕМЕНТАРНОЕ РИСОВАШЕ. 


А. Г. Новиков?. 
РИСОВАШЕ, КАКЪ ОБЩЕОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЙ ПРЕДМЕТЪ. 


риступая къ изложентю принциповъ элементарнаго рисовашя, необходимо 
указать на сушествуюций неправильный взглядъ на преподаванте рисования, 
какъ предмета, не имбюшаго общеобразовательнаго значения. Нужно, къ 





сожалбънио, отмћђтить, что подобный взглядъ существуетъ до сихъ поръ не 
только въ широкихъ кругахъ общества, но и среди многихъ преподавателей, которые 
убђждены въ томъ, что не всякаго можно научить рисовать, что рисованіе дается 
людямъ исключительно способным или талантливымъ. Кто станетъ отрицать, что люди, 
имбюшие особыя способности, всегда идутъ дальше въ своемъ развити, чђмъ такъ назы- 
ваемые обыкновенные смертные? Но почему мы должны предоставить занятіе рисованіемъ 
только людямъ способным и талантливымъ, которые впослвдствии стануть знаменитыми 
художниками? Кели логически разсуждать, то мы должны были бы въ такомъ случаЪ 
отказаться и отъ изучения русскаго языка, математики, истори и т. A., предоставив 
это занят только людямъ талантливым, которые могутъ быть впослвдствти портами, 
литераторами. ТЬмъ не менЪе, такого отношенія къ Этимъ предметамъ не существуеть. 
Писать по-русски должны BCD, равно какъ и изучать математику, исторію и пр. 
Когда дђло идеть объ изучени атихъ предметовъ, то о дарованіяхъ не находятъ 
пужнымъ спрашивать, а по рисованию съ первыхъ шаговъ ишуть таланта и способ- 
постой. Между Thun, существуетъ большая связь между преподаваніемъ рисования 
и, напр., математики; первое—въ мірі) чувственномъ, вторая —въ мірһ уметвенномъ 
заставляють ученика познавать измђренія и пространственныя отношения. Опредбляс- 
мое такимъ образом» рисованіе для всЪхъ, въ особенности для занимающихся 
ремеслами, составляетъ сушественную часть образования. 

Безспорно, нельзя изъ каждаго сдђлать большого художника, такъ же какъ 
изучеше русскаго языка и другихъ предметовь не всЪхь дђлаеть литераторами. 
Если, тфмъ не мене, BCD образованные люди пишутъ грамотно, связно излагают 
свои мысли, рїшаютъь математически задачи, то почему же нельзя научиться грамотно 
рисовать? Если мы присмотримся къ жизни ребенка, то увидимъ, что попытка что- 
либо нарисовать является у него раньше, ч®мъ писать. Ребенокъ видить окружаю- 
шіе предметы, ихъ форму, и у него тотчасъ же является желаніе изобразить свою 


игрушку или какое-нибудь животное на бумаг}. СлЪдовательно, желаніе рисовать, | 


- 


Е ае, 


27 


о —-————м—б—ы—ыЫыы—ыыы—ыы———ыы—ы—ы—ыы——ы—ы—ы—ю—»—ы—ыы——ы—ы—ы——ы—ые—ы—ы——=—ы=—ы—ы—ы——ы=—=—ы=—»»—»—»—»—ы—_„——ы—=——=—ы=———=—=—ы=—»—=»—»—“»„»=—»——м—=—ы=ы—“—=—=—=ыы=—ы—ы=—ы=—ы=—ы—ы—ые—ы=ы=ы=—=—ы=—ы=—=—=—ые=— 
Oo-  —а—аЬ-—————--——-ы-..—..—ы—=щ—=—щ——=———=——м—ы—ы—ы———————Ш——Ш—Ш—ШШ—м—ыы—————————————ы——ь„—ы—_-Э=—3—ы—ы—ы=—ы—ы=ы=——Ы— 


2 Искусство для всһт». 


т.- ё. передавать видимые образы на бу маг, есть черта, присущая каждому, а тђмъ 
боле ребенку. Остается только систематическими үпражненіями развивать и совер- 
шенствовать природную особенность человЪбка, а не внушать ему, что у него HDTP 
таланта и способностей. Задача рлементарнаго рисования въ томъ и состоитъ, чтобы 
дать возможность каждому желающему научиться грамотно передавать графически на 
бумаг видимые предметы. Для достижения этой пули необходимо прежде всего разви- 
вать глазом®Ъръ, упражнять руку, художественную память и впечатлительность. Какимъ жо 
образомъ развить эти способности? Можно ли достигнуть этого, рисуя,что попало, въ 
какомъ бы то ни было положени, безъ всякаго метода и порядка? Разумћется, нЪтъ. 
Само собою понятно, что занятія рисовашемъ должны слРдоват» строго выработанной 
систем). Мы опишемъ дальше постепенныя упражнения, скоръй H върне ведуция къ 
пили. Въ каждой наукЪ самый правильный путь къ достиженію положительнаго резуль- 
тата — послЪдовательное распредЪленте учебнаго матергала, чтобы переходъ отъ лег- 
каго къ болЪе трудному совершался не сразу, а постепенно и незамбтно. Такая послФ- 
довательность необходима потому, что всякій начинаюшій рисовать, при столкповенін 
съ непосильной задачей, падаетъ духомъ и даже совершенно бросаетъ рисованте, ссылаясь 
на отсутствіе способностей. Нисколько -ne желая, чтобы съ кђмъ-либо изъ пашихъ 
читателей случилась подобная неприятность, мы начинаемъ съ самыхъ простыхъ, ни 
для кого не затруднительныхъ упражнений. Путь, по которому мы пойдемъ, имбетъ 
много сходства съ обученемъ грамотБ. ДЪйствительно, при чтенін начинаютъ прежде 
всего изучать буквы. Въ рисованіи также слРдуетъ начать съ опредђленія Дин и 
фигуръ. Линіи—тђ же буквы рисованія. При чтени изъ буквъ образуются слоги, 
также изъ разныхъ линій составляются пблъте рисунки, Приступая къ послЪдователъной 
разработкћ элементарнаго курса рисованія, необходимо указать на ту огромную роль, 
которую играютъ плоскія формы въ прикладномъ искусств?. Вотъ почему лицамъ, 
желаюшимъ посвятить себя изучению рисунка и композиши въ примбненін его къ 
прикладному искусству, нельзя ограничиваться исполнентемъ малаго количества плоскихъ 
таблишь для того, чтобы скорће перейти къ рисованію предметов о трехъ измррешяхъ; 
напротивъ, необходимо удБлить ртому курсу достаточное количество времени и прорисо- 
вать какъ можно больше вартантовъ на вс элементарныя формы плоскаго орнамента, 
Такими упражненіями пріобрВтается плавная красивая линія, что въ прикладномъ 
искусств? играетъ первостепенную роль. Что же касается лишь, преслђдующихъ въ 
рисованін цђль чисто эстетическую, то они могутъ ограничиваться, въ зависимости 
отъ успЪха, однфми только боле характерными переходными формами. 


МАТЕРІАЛЫ И ПРИНАДЛЕЖНОСТИ. 


“Принадлежностями для рисованія на первыхъ порахъ служатъ: карандашъ „№ 2 
Фабера или Карнапъ, мягкая резина «слонъ», бумага «александрійская», «слоновая» 
или мундштучная дешевая. Бумагу слђдуеть разрђзать на размђръ листа писчей 
бумаги. Рисунокъ, по возможности бблышаго размбра, размфшать такъ, чтобы онъ нахо- 
дился посрединћ бумаги (большого размЂра). ИзбЪгать всякихъ механическихъ мђрокъ, 
рисовать вес на глазъ и въ такомъ порядкВ, какъ показано на каждомъ рисункЪ. 
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ПЕРВОНАЧАЛЬНЫЯ УПРАЖНЕНГЯ. 
Хе 1. 


Начинаюций рисовать долженъ пріучить свою руку къ свободнымъ движенїямъ 
въ разныхъ направлешяхъ. Это достигается проведенемъ линй. Упражненіе это 
велется такимъ образомъ. Карандашемъ легко намбчаютъ ABD точки, на извђетномъ 
разстояши одну отъ другой, въ горизонтальномъ направленти. ЗатФмъ, держа Kapan- 
дашь над» бумагой, отъ лђвой руки къ правой дђлаютъ въ воздух) движение nD- 
сколько разъ до тђхъ поръ, пока это движене не будетъ соотвбтствовать прямой 
линии. Если мы увђрены въ томъ, что наше направленіе прямое, то опускаемъ каран- 
дашъ на бумагу и соединяемъ 06Ъ точки, проводя, опять-таки, отъ лђвой руки къ 
правой тонкую линію нђеколько разъ по одному и тому же мБсту. 

Во время рисованія бумагу надо держать въ одномъ положени, чтобы она не 
поворачивалась. Можно даже прикрфпить ее кнопками къ какой-либо гладкой доскЪ 
или къ столу. 

Такое упражненіе слФдуетъ повторять до тђхъ порт, пока литя не будетъ npa- 
мой съ перваго раза. Проведенная линія должна быть шероховатая, а не гладкая 
(см. таблицы на стр. 12 и слђдуюшихъ). Шероховатость лин!и зависить отъ степени 
нажима карандаша: если нажимать сильно, то линія получается гладкая, чертежная, 
если же вести карандашъ легко, то линія будетъ шероховатая. 

СлЂдующимъ вашимъ упражненемъ будетъ проведене нђсколькихъ прямыхъ 
линій, параллельныхъ между собой. Способъ проведения параллельныхъ такой же, как? 
и въ первомъ случаЪ, т.-е. отъ лЪвой руки къ правой. При этомһ нужно стараться, 
чтобы проводимыя линти находились на одинаковомъ разстояни одна отъ другой. 

Иртучивъ руки къ проведению прямыхъ лин въ горизонтальномъ направленти, 
переходятъ къ проведенію вертикальныхъ линий. 

Такимъ образомъ слФдуеть прорисовать BCD annin, изображенныя на таблиц ®. 
1-й и запомнить ихъ названия. 

Какъ видимъ, упражненіе это чрезвычайно просто и, надо отдать ему справед- 
ливость, не особенно весело. Thun не менЪе, пренебрегать имъ не сл дуетъ, такъ 
какъ оно имђетъ ифлью развитіе ловкости и увбренности руки, необходимыхъ для 
исполнения боле сложныхъ рисунковъ. Когда вы почувствуете, “то эта ловкость и 
үвђренность вами достигнуты, когда карандашъ будеть легко и свободно двигаться 
въ разныхъ направленіяхъ по бумагВ, вполнЪ повинуясь вашей волЪ,— перейдите къ 
слрдуюшему упражнению. 

№ 2. 


« 
Это упражнене имфеть ифлью, главнымъ образомъ, развите. глазомбра. Cap- 


дуетъ нарисовать, какъ показано на таблиц 2-й, рядъ горизонтальных линій, на 
равномъ разстояни другъ отъ друга, и приступить къ дђленію ихъ на глазъ, безъ 
всякихъ механическихъ мђрокъ. Это дђлается такимъ образомъ: линію ограничиваютъ 
по концамъ двумя черточками; затђмъ приближаютъ карандашъ къ срединВ дини и 
сравниваютъ одну половину съ другой; когда покажется, что части равны, ставятъ _ 
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вертикальную черточку, и потомъ уже провъряютъ дбленте. Въ случа, если будеть 
замчена ошибка въ дБлени лини, черточку стирають и передвигаютъ вправо 
или влрво. 

Tarp же дрлятъ линию на четыре части: сначала на дв части, потомъ каждую 
часть еше на ABD. | 

Третью линію дЪлятъ на восемь равныхъ частей: въ TAKON > порядк?, какъ nep- 
выя ABD, т.-е. сначала на ABD, затђмъ на четыре и, наконепъ, на восемь частей, 

Четвертую линію дђлятъ на три равныя части; дЪлаютъ это такъ: проводятъ 
дв) черточки, сравниваютъ между ними разстояніе и передвигаютъ ихъ до тђхъ поръ, 
пока части не станутъ равнъгми. 

Пятую линію дђлятъ на шесть равныхъ частей: сначала дв), потомъ каждую 
половину еще на три: “ Е 4 

Шестая annia дђлится на девять равныхъ частей: дрлятъ л нію сначала на три 
части, а затђмъ каждую часть вновь подвергаютъ дђленію. 

Седьмую линію дБлятъ на namb равных частей: на лини намфчають четыре 
черточки, сравниваютъ разстояше между ними и передвигаютъ их» до тх поръ. 
пока дђленіе не окажется вђрнымъ. Такимъ же способомъ дђлятъ линію на семь 
равных частей. 

Упражнение это слђдуетъ повторять до тђхъ порт, пока глазь не привыкнеть 
болһе или менфе безошибочно и сразу находить нужныя отношения дђленій. Затђмъ 
слрдуетъ ифсколько видоизмбнить то же самое. упражненге: нарисовать вертикальныя 
лиши и раздВлить ихъ въ такомъ же порядк?). 


Нарисуйте углы, изображенные на таблипЪ 3-й, и Запомните ихъ названия. 





1 и 2. Углы прямые. 2 Тупой уголь.—4 н.в Острие углы.— 6. Смежные 


уғлы,--7. Вертикальные углы.—$. Острый уголъ M- равнодрлянгая линия. 
е. № 4. 
а о o A қ әй Жу) J и, 19 7%; % 

Обратимся теперь къ таблишЬ 4-й. Задача будетъ состоять въ том”, чтобы Ha- 
рисовать одинъ квадратъ внутри другого такъ, чтобы вершины внутренияго“ квадрата 
лежали на” срединахъ сторонъ вифшняго. Средний, большой рисунокъ таблицы пред- 
ставляетъ собой ръшеше этой задачи въ законченном вид. маленъкте же рисунки 
ГЕ 9. 4) показываютъ послЂдовательный ходъ ровон (слЪдовательно, ихъ рисо- 
вать не. надо). “Ходъ. этот ь таковъ: 

Отъ яЪваго и праваго края вашей бумаги отступите на полвершка и проведите дв? 
портикальныя черточки полученное разстояне между двумя черточками перенесите по 
вертикальному направленно и проведите ABD горизонтальныхъ черточки; провВрьте 
разстояще между четырьмя “черточками, чтобъг оно было одинаково. У васъ получится 
рисунокъ 1-й таблицы 4-ой, только бблъшихъ размфровъ. 

Через» памфченныя горизонтальн ын черточки проведите ABD тонкія го ризонтальныя 
линіи (см. рис. 2), а черезъ вертикальныя черточки проведите вертикальныя дини до 
пересПченія сь, горизонтальными (см. рис. 3). Старайтесь, чтобы углы были прямые, 


ед а 
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а стороны--равныя. Получивъ, такимь образомъ, квадратъ, раздђлите его по верти- 
кальному и горизонтальному направлешямъ, какъ показано на рис. 4-мъ, и, наконецъ, 
точки дђленія соедините линіями. Когда рисунокъ будетъ готовъ, сотрите BCD вспомо- 


гательныя линии, 


» = 


2 .). 


Нарисуйте квадратъ въ такой послВдовательности, KAKE было указано на преды- 
душемъ рисункЪ. Раздђлите на шесть равныхъ частей каждую сторону квадрата. 
Точки дђленія соедините черезъ одну наклонными линіями: затђмъ соедините линіями 
средины сторонъ квадрата (см. табл. 5, рис. 1). Между наклонными линіями прове- 
дите лини а, b, си d; параллельныя сторонамъ квадрата, и затвмъ соедините линіями 
полученныя точки а, b, си d. Тогда у васъ получится рис. 2-й. Остается теперь н'ко- 
торыя части линій стереть, а другія утолетить, чтобы получить рисунокъ, изображен- 
ный посредин? таблицы 2-й. Rakia именно линш надо стереть, сообразить нетрудно. 


„№ 6. 


Нарисуйте квадратъ, каждую сторону его раздЪлите на дв!) равныя чэсти, точки 
дђленія соедините наклонными линіями. Получится квадратъ угломъ вверхъ (см. табл. 6, 
рис. 1). Каждую сторону этого внутренняго квадрата раздђлите на три равныя 
части, точки дђленія соедините наклонными линіями съ вершинами и съ пентромъ 
квадрата (см. рис. 2). КромЪ того, проведите лини а, b, с, d, параллельныя сторо- 
намъ наружнаго квадрата (см. рис. 2). Соедините теперь точки а, b, си d, какъ no- 
казано на рис. 3. У васъ получится третій квадратъ (abcd), внутри первылъ двухъ. 
Рисунокъ готовъ. Надо лишь стереть ненужныя лини, какъ показано на рис. 4. По 
окончанти этого рисунка можно раскрасить его ивфтными карандашами или акварелью. 


№ 7. 


Нарисуйте квадрать, раздђлите на три равныя части вертикальными линіями. 
Первую и третью часть, въ свою очередь, раздФлите вертикальными линіями ма 
три равныя части. То же самое продђлайте въ горизонталъномъ направленін 
(табл. 7, рис. 1). Закончите рисунокъ, какъ показано на рис. 2, и сотрите вспомога- 
тельныя динти. | 


„№ 5 . 
6 
. 


Нарисуйте квадратъ и раздЪлите каждую сторону его на пять равныхъ частей 
Первое и четвертое дђленія каждой стороны соединяются вертикальными и горизонталь- 
ными линіями съ первым и четвертымъ дђленіями противоположной стороны (см. табл. 8). 

Второе и третье дђленія каждой стороны соединяются наклонными линіями, какъ 
показано на рисункЪ. Изъ угла въ уголь проводятся дїагонали. При пересђченіи 
наклонныхь лин съ діагоналями получаются точки с. 4. b. а. Соедините эти точки 
вертикальными и горизонтальными линіями; получится маленькій квадратъ, находя- 


Я 9 .. EN №, b Кі” 
шійся внутри рисунка. ОтдЪлайте рисунок, karb показано на таблиц. E 
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№ 9, 


Нарисуйте квадратъ, раздђлите его стороны на ABD равныя части и нарисуйте 
виутри другой квадратъ вверхъ угломъ. Изъ угла въ уголъ проведите дтагонали. Каж- 
дую сторону второго квадрата раздђлите на шесть равныхъ частей и точки дБленя 
соедините линіями (см. табл. У, рис. 1). Сотрите ненужныя лини и оттушуйте, какъ 
показано на рисунк? 2-мъ. Јл г 


А. + . 
„№ 10. 

Нарисуйте квадратъ и раздђлите каждую сторону его на семь равныхъ частей; 
соедините точки дЪлешя тонкими линіями, вертикальными и горизонтальными. За- 
"мъ сотрите ненужныя линіи такимъ образомъ, чтобы получился рисунокъ, изобра- 
женный на таблиц 10-й. 


№ 11. 


Нарису йте квадратъь, раздЪлите стороны его на семь равныхъ частей; вторыя дЬленгя 
оз» угловъ квадрата соедините вертикальными и горизонтальными линіями. ЗатЬмь 
гр же точки соедините наклонными линіями (т.-е. а соедините съ b, с соедините 
cph d ит. д.--см. табл. 11, рис. 1). ДалЪе надо провести дагонали и соединить углы 
полученной зввздъг съ центромъ. (теревъ ненужныя линін, вы получите рис. 2-й. 


№ 12. 


Отступите сверху и снизу бумаги на полвершка, проведите горизонталънмя чер- 
точки; разстояне между ними раздђлите на дв) равныя части; возьмите одну изъ 
этихъ частей и отложите ее въ горизонтальномъ направлеши (см. табл. 12, рис. 1). 

Черезъ намђченныя точки проведите ABD гориҙонтальныя линіи и ABD верти- 
кальныя лини. Наблюдайте при этом”, чтобы углы были прямые. Получится прямо- 
угольникъ, высота котораго вдвое больше ширины. 

Горизонтальныя стороны его раздђлите на дв) равныя части, точки дђленія 
соедините наклонными линіями, какъ показано на рисунк?. 


№ 13. 


Отступите отъ лђваго и праваго края бумаги на полвершка и поставьте ABD 
вертикальныя черточки. Разстояше между ними нужно раздђлить на пять равныхъ 
частей. Возьмите три части и перенесите ихъ по вертикальному направленію (см. 
табл. 13, рис. 1). 

Нарисуйте прямоугольникъ; раздђлите горизонтальныя стороны его на восемна- 
дпать равныхъ частей, а вертикальныя— на одиннадцать равныхъ частей. 

Точки дђленіл соедините вертикальными и горизонтальными линїями. Набросайте 
легкой чертою узоръ, изображенный на таблиц. Окончивъ рисунокъ, можно его 
раскрасить или заштриховать. 


15” 


Хе 14, | 
До сихъ поръ мы имФли дБло съ прямыми линіями. Перейдемъ теперь къ 
криволинейнъгиъ рисункамъ. 


я» 
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Нарисуйте квадратъ. Изъ угла въ уголь проведите дагонали; раздЪлите каждую 
сторону квадрата на ABD равныя части; точки дђленія соедините вертикальными и 
горизонтальными линями. Нарисуйте окружность, какъ показано на рисунк (см. 
табл. 14), которая касается квадрата въ четырехъ точкахъ. Рисуйте окружность отъ руки 
и старайтесь, чтобы она была вполиВ правильная. Вертикальную линію аһ и горизон- 
тальную линію Cd раздђлите на шесть равныхь частей; ближайшія къ окружности 
дђленія соедините наклонными линіями. Внутри получится квадратъ. 

№ 15. 

Нарисуйте квадратъ. Изъ угла въ уголъ проведите діагонали. Затђмъ, нарисуйте 

отъ руки четыре полуокружности, проходяция черезъ углы квадрата и точку пересЪ- 


ченія діагоналей (см. табл. 15). Наблюдайте за тђмъ, чтобы величина полуокружностей 
была одинакова, а форма— правильна. 


№ 16. 


Нарисуйте квадратъ, въ квадратв--окружность; раздБлите окружность на пять 
равныхъ частей, начиная отъ точки а (табл. 16, рис. 1). 
_ Точки дђленія соедините наклонными линіями: такимъ образомъ получится 
пятиугольникъ. Соедините линіями каждый уголь его со всђми другими углами. Со- 
трите ненужныя лиши и вырисуйте звђздочку, изображенную на рис. 2. 


„№ 17. 


Нарисуйте окружность. Раздђлите се на три равныя части, начиная отъ точки 
А. Точки дђленія соедините линіями, — получится треугольникъ. Каждую сторону 
его раздђлите на дв) равныя части; точки дђленія (а, b, с) соедините линіями,- 
получится второй треугольникъ, обрашенный вершиной внизъ (см. табл. 17, рис. 1). 

Каждую сторону перваго треугольника раздђлите затЬмъ на шесть равныхъ 
частей. Черезъ точки дђленія, обозначенныя цифрами 1, 2, 3, 4, 5 и 6, проведите 
линін, какъ показано на рисункЪ 1-мъ. 

Взгляните теперь на рис. 2-й. Вы увидите изъ него, что отрђзки сторонъ тре- 
угольника, заключенные между его вершинами и цифрами, надо раздЪлить на три 
части каждый и провести черезъ полученныя точки рядъ линій, параллельных CTO- 
ронамъ треугольника. Закончите рисунокъ, какъ показано на рис. 3. | 


| 
№ 18. | | 


у 


Нарисуйте квадратъ; раздЪлите каждую сторону его на /дв% равныя части; точки 
дђленія соедините тонкими линілми, вертикальной и горизонтальной. Раздђлите одну изъ 
пихъ на пять равныхъ частей (см. табл. 18, рис. 1). Одну такую пятую часть занимает 
внутренняя окружность. Вырисуйте затђмъ фигуру, изображенную на рис. 2-мъ. 

№ 22% 
е о 19. < 1 

Нарисуйте прямоугольникъ, ширина котораго вдвое меньше длины. Длинныя 

стороны прямоугольника раздђлите на шесть равныхъ частей, а короткія — на три 
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равныя части. Точки дђленія соедините прямыми линіями, какъ показано на рис. 1 
(см. табл. 19). Вырисуйте зат мъ изображенную на таблишф фигуру, как» показы- 
ваегь рис. 2-й. 


№ 20. 


Нарисуйте квадратъ, раздЪлите каждую сторону его на двЪ равныя. части и 
соедините точки дрленя прямыми линіями; изъ угла въ уголъ проведите діагонали. 
Остальныя детали рисунка, изображеннаго на таблиц 20-й, сдђлайте безъ всякихъ 
вспомогательныхъ лин, прямо на глазъ. 


№ 21. 


Нарисуйте равносторонній треугольник. Вершин) его соедините прямой лишей 
со срединой нижней стороны. ЗатЬмъ. не проводя другихъ вспомогателънътхъ лин. 
набросайте фигуру, изображенную на таблипЪ 21-й. Рис) я, надо все время сравни- 
вать 06) половины фигуры другъ съ другомъ и постараться сдблать ихъ симметрич- 
ными. Чтобы легче достичь симметрии, слЪдуетъ набрасывать объ половины одно- 


времен но. 


№ 22. 


Отступите сверху и снизу отъ краевъ бумаги на полвершка и поставьте дв?) 
горизонтальныя черточки; раздђлите разстоянте между ними на пять равныхъ частей: 
возьмите три части и отложите ихъ по горизонтальному направлению; нарисуйте пря- 
моугольникъ. Затъмъ каждую сторону прямоуголъника раздђлите на дв?) равныя 
части и соедините точки дђленія наклонными линіями (см. табл. 22, рис. 1). Прове- 
дите въ прямоугольник? дагонали. Этихъ вспомогательныхъ линій достаточно для 
того, чтобы вырисовать по нимъ фигуру, изображенную на рис. 2-мъ. Поперечникъ 
маленькой окружности, находящейся въ срединЪ рисунка, долженъ равняться одной 
пятой части ширины прямоугольника. 


Нарисуйте окружность и раздђлите ее на шесть равныхъ частей. Точки дЪле- 
нія соедините тонкими лишями съ центромъ. Руководствуясь проведенными линіями, 
нарисуйте изображенный на таблиц 23-й листь. Окончивъ рисунок, можете залить 
его легкимъ тономъ туши или какой-либо краски, по своему усмотрбиію. 


№ 24 . 


Чтобы правильно опредђлить пропорши листа, изображеннаго на таблиџ 24-й, 
нарисуйте предварительно прямоугольникъ, высота котораго содержить четыре части, 
а ширина--три такихъ же части. Черезъ средины его сторонъ проведите вертикаль- 
ную и горизонтальную лини. Точки а и b покажутъ samb, TAD должны находиться 
концы боковыхъ зубиовъ листа, а другія лин опредђлять границы остальных 
частей листа. Рисуйте одновременно правую и лђвую стороны листа, постоянно срав- 
нивая ихъ другъ съ другомъ. 
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о 25. 


Нарису ите предварительно прямоугольникъ, у котораго ширина помфшается въ 
длин четыре раза; раздђлите его по длин) на ABD равныя части вертикальной 
линіей, а горизонтальными линіями-на четыре части, какъ показано на рисункЪ 1-мъ 
(см. табл. 25). Внутри расположите фигуру, изображенную на таблип). Окончивъ 


рисунокъ, можете залить его какой-либо краской. 


№ 26. 


Нарисуйте окружность и paga Bante ее на шесть равныхь частей. Внутри этой 
окружности нарисуйте параллельную ей вторую окружность, въ дга раза меньшую, 
чЪмъ первая. Внутри второй окружности нарисуйте третью окружность, въ два раза 
меньшую второй. Вторую окружность также раздђлите на шесть равныхъ частей; 
точки дђленія второй окружности должны находиться между точками дЪлентя первой 
окружности (см. рис. 1). Соедините точки дБлешя обБихъ окружностей съ центромъ 
и вырисуйте при помощи этихъ вертикальныхь лин розетку, изображенную на 
таблинЪ 26-й. Окончивъ рисунокъ, можете затушевать его, какъ показано. 


№ 27. 


Нарисуйте прямоугольникъ, у котораго длина имфегь четыре части, а ширина: 
три; раздђлите прямоугольникъ нополамъ, по вертикальному и горизонтальному 
паправленіямъ. ЗатЬмъ нарисуйте внутри его фигуру, изображенную на таблиц 27-й. 


№ 28. 


Нарисуйте прямоугольникъ, длина котораго вдвое больше ширины. Раздђлите 
прямоуголъникъ пополамъ вертикальной линей. Эту вертикальную линію раздЪлите 
на семь частей и проведите черезъ 2-е и 5-е (сверху) дђленія горизонтальныя лини. 
Внутри должны быть расположены части рисунка, изображеннаго на таблиц 28-й. 


№ 29. 


Нарисуйте предварительно квадратъ; проведите изъ угла въ’ уголь діагонали; 
стороны квадрата раздђлите пополамъ и точки дђленія соедините вертикальными и 
горизонтальными линіями; наконецъ, раздђлите эти лини на четыре равныя части. 
Такимъ образомъ, у васъ намЪтятея границы и пропорши изображеннаго на таблиц 
29-й рисунка, который вы и отдђлайте, какъ показано. 


№ 30. 


Нарисуйте прямоугольникъ, длина котораго содержитъ семь частей, а ширина-- 
четыре части; раздђлите каждую сторону его на ABD равныя части и точки дђленія 
соедините наклонными линіями, которыя образуютъ ромбъ; кромф того, проведите 
посрединћ вертикальную и горизонтальную лиши. Вертикальную линію раздђлите на 
четыре равныя части. Въ намђченныхъ границахъ расположите рисунокъ, изображен- 


„ўиш. 
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ный на таблицЬ 30-й, имя въ виду, что нижняя часть рисунка занимаетъ четвертую 
часть всей длины, а боковые завитки приходятся посредин длины. СдЪлавъ рису- 
покъ, можно залить его тушью или краской. 


№ 31. 


Нарисуйте пятиугольникъ; на глазъ опредђлите величину листьевъ (см. табл. 31) 
и набросайте тонкими линиями общую ихъ форму. 


№ 32. 


Когда вы пріобрВли уже достаточный навыкъ въ исполнени предъдущихъ упра- 
жненій, нарисуйте орнаментъ, изображенный на таблиц® 32-й, не дђлая такой по- 
дробной предварительной схемы, какъ раньше. Нарису йте лишь квадратъ и раздђлите 
его пополамъ вертикальной линтей. Затђмъ набрасывайте постепенно форму рисунка, 
сравнивая все время размђръ его частей и ихъ взаимное расположение. 

При зтомъ слђдуетъ, конечно, намфчать сначала наиболБе характерныя и вы- 
даюшіяся точки и лиши, а отъ нихъ уже переходить къ деталямъ. 


№ 38. 
Нарисуйте квадрать и помфстите въ HEMD пятиуголъникъ, одна сторона KOTO- 
paro (и притомъ самая большая) должна лежать на нижнемъ основани квадрата. 


Раздђлите его пополамъ вертикальной линей и изобразите внутри листъ, нарисован- 
ный на таблицф 33-й, соблюдая правила, указанныя въ упражнении 32-мъ. 


№ 34. 


Нарисуйте квадратъ, раздЪлите его на четыре части вертикальной и горизон- 
тальной линіями. Набросайте обшую форму рисунка, изображеннаго на таблиц 34-й, 
имфя въ виду, что верхняя часть его занимаетъ половину длины. Соблюдайте при 
ртомъ правила, указанныя въ упражнен!и 32-мъ. 


№ 35. 


Нарисуйте прямоугольникъ, длина котораго содержитъ три части, а ширина 
ABD такихъ же части. РаздЪлите его двумя горизонтальными и одной вертикальной 
линїлми. ЗатЪмъ, въ намЪченныхь гранипахъ нарисуйте на глазомђръ рисунокъ, изо- 
браженный на таблишЪ 35-й. 


№ № 36—41. 


Вышеприведенныя тридцать пять упражненій имЪли иЪлью развить вашъ глазо- 
мђръ и руку. Для того, чтобы yab əra была достигнута, слђдуетъ повторять упраж- 
ненія по несколько разъ, стремясь все къ большему и большему совершенству въ 
исполненіи. Идя такимъ путемъ, вы скоро замбтите, вВроятно, что глазъ вашъ не 
дђлаетъ уже такихъ грубыхъ ошибокь, какъ раньше, рука движется увфренифе и 
смрлве, карандашъ сталь гораздо послушиЪе, чђмъ вначал), линін седђлались 


болбе плавными и изящными. К, 


== Uss 
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Удовлетворимся пока такими результатами и перейдемъ къ рисованию съ 
моделей. Такими моделями могутъ на первыхъ порахъ служить листья, ивЪтът, перъя, 
жуки, бабочки, высушенныя между книгами и наклеенныя на бумагу. Изготовить 
ихъ, разумЪется, чрезвычайно просто, такъ какъ матеріалъ всегда имЂђется подъ 
руками въ достаточномъ количес TBD (см. табл. 37—41). | 

При рис оваши съ моделей (или съ упомянутыхъ нашихъ табан) вы не бу дете 
үже прибЪгать къ помощи тђхъ вычисленй и геометрическихъ построений, которыя 
мы продђлывали въ предыдущихъ упражненяхъ. Единственнымъ вашимъ помошни- 
комъ будетъ теперь глазом bpb. Упомянутыя модели могутъ быть использованы вами 
и для отмывки тушью. зпослвдствти вы узнаете, кром? того, какимъ образомъ, сти- 
лизуя и комбинируя формы растительнаго и животнаго міра, можно составлять изъ 
нихъ сложные и красивые орнаменты, имрюцие большое значене въ прикладномъ, 
искусствЬ, пока же рисунки ваши должны имфть такой видъ, какъ изображаетъ Ta- 
блипа 30-ая, т.-е. представлять лишь общую форму модели безъ особътхъ подробностей. 

Начиная какой-либо рисунокъ съ модели, вы должны прежде всего намфтить 
на бумаг наиболЪе выдаюшіяся, бросаюшіяся въ глаза точки и проложить напра- 
вленія самыхъ характерныхъ линий. И только тогда, когда вамъ покажется, что DTH 
точки и направленія намбчены правильно и соотвЪтствуютъ дАйствитедьнътмъ про- 
поршямъ оригинала, слЪдуеть перейти къ набрасыванію отдЪльныхъ частей, слФдя 
все время за ихъ размђромъ, взаимным отношеніемъ и формой. 


ПРИМЪЧАНТЕ. РАЗМЪРЪ ВАШИХЪ РИСУНКОВЪ НЕ ДОЛЖЕНЪ 
БЫТЬ ТАКИМЪ ЖЕ, КАКЪ РАЗМЪРЪ  ТАБЛИЦЪ, ПОМЪЩЕННЫХЪ Bb 
ЭТОМЪ КУРСЪ. 
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ОТМЫВКА ТУШБЬЮО. 


В. А. ЛепикашЪ. 


1. СИЛУЭТЫ Bb ПРИРОДЪ. 


Работа кистью должна начинаться сейчасъ же послЪ того, какъ вы прорисовали 
элементы линій, прямоугольники, несложныя плоскія таблицы, и слђдовать параллельно 
проходимому курсу рисованія карандашомъ. 

 Отмывка тушью имБетъ тЇ) преимущества 
передъ рисованіемъ карандашомъ, что даетъ воз- 
можность покрывать сразу большія площади то- 
номъ одинаковой силы и способствуетъ нашему 
глазу видђть предметъ, какъ пятно-силуртъ, дру- 
гими словами — внђшній контуръ безъ деталей. 
Такъ, напримЪръ, если будемъ смотрћть на листъ 
березы, то увидимъ на его поверхности массу 
жилокь, расходящихся отъ главной жилки 
(рис. 1а). Но можно тотъ же листь разсматривать, 
какъ опредЪленную форму одного ивфта, предполо- 
жимъ,чернаго или цвђта туши. Тогда этотъ листъ 
будетъ рисоваться намъ такимъ, какъ это показано на рис. 1Ъ. Пояснимъ ту же мысль 
на другомъ примЪрЪ. Всякому приходилось видђть вечеромъ 
тђнь, падающую на бЪлую стӘнку отъ различныхъ предметовъ. 
Иногда такая тђнь при сильномъ освђщеніи бываетъ до того 
хороша и такъ отчетливо рисуется, что можно, не видя чело- 
B bka, отъ котораго она падаетъ, узнать его портретъ по одной 
только тЪни (рис. 2). ТБмъ не мене, вы не видите на тђни 
подробнаго рисунка глазъ, носа и уха; передъ вами одно только 
темное пятно — силудтъ. Еше яснфе можете наблюдать суше- 
ствованіе въ природ силуэта, если помфстите вашу руку 
между бђлымъ листомъ бумаги и лампой. Свђтъ, падаюций 
отъ лампы, будеть ярко освђшать съ одной стороны руку, 
отъ которой на листЪ бумаги получится опредђленной формы 
тђнь, дающая самое точное изображеніе руки въ видЪ темнаго | 
пятна (рис. 3). ра 

Приводя BCD эти примфры природныхъ силуртовъ, я 
отнюдь не имВль въ виду рекомендовать пользоваться ими для отмывки тушью, такъ 
какъ это еще преждевременно и не принесеть особой пользы вашему занятию рисо- 
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ваніемъ. Ниже, гдЪ будутъ изложены BCD пріемы и способы отмывки тушью, вы 
найдете и указания, какъ ортентироваться въ силуртахъ. 


2. НЕОБХОДИМОЕ ПРЕДУПРЕЖДЕНТЕ. 


ЗдЪеь я долженъ нђеколько оговориться и предупредить всЪхъ начинающих 
учиться рисованию, что работа кистью, особенно вначалВ, когда вы еше не овладбли 
самой техникой отмывки, часто разочаровываетъ работаю- 
шаго. Обыкновенно бътваетъ такъ: начинаюций работать 
как-нибудь по неосторожности проведетъ кистью не тамъ, 
гд слВдовало бы, или неувђреннымъ движеніемъ руки 
нарисуетъ не (OBC DMB прямую линію, и это такъ подһй- 
ствуетъ на него, что онъ бросаетъ кисть и берется за 
карандашъ, какъ оруде, болЪе послушное для передачи на 
бумагЪ видимыхъ предметовъ. Такія частыя неудачи охла- 
ждаютъ его горячее желание научиться рисовать, онъ мало- 
по-малу теряеть надежду овладђть кистью и, наконец, 
бросаеть начатое занятіе, объясняя это отсутствіемъ CIO- 
собностей къ рисованию. На первоначальныя неудачи меньше 
всего нужно обрашать внимания, такъ какъ онъ бываютъ 
не только съ начинающимъ учиться рисовать, но и со 





всякимъ другимъ занятемъ, къ которому вы не приложите 
особыхъ стараній и усидчивости. Раз» вы твердо р шили 


Рис. 3. 


научиться рисовать и чувствуете къ этому предмету особое 
влеченіе, то неналаживаюшаяся вначал) работа не должна васъ смущать и разочаро- 
вывать. Запасайтесь терпђніемъ и смђло идите къ намбченной пли! При наличности 
ртихъ данныхъ — успђхъ вашъ обезпеченъ. Правда, рисование кистью потребуеть отъ 
васъ большого вниманя къ работЪ, осторожности и обдуманности, потому что разъ 
проложенное неправильно пятно не 
такъ легко поддается исправленію, < хи; ۱ 
какъ это можно продВлывать съ Kä- Кез | 
рандашнымъ рисункомъ при помоши 
резинки. Но эти неудобства при же- 
лан!и устраняются уже на третьемъ, 
четвертомъ урок. 
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Отмывка тушью не ограничи- 
вается одними только силуртами, она 
имфеть самое разнообразное примфне- 
ніе, съ которымъ вы подробно ознако- 
митесь въ этомъ издани постепенно. 
Кром? указанныхъ выше преимушествъ 


Рис. 4. 


отмывки тушью, необходимо еше прибавить и то, что, работая кистью однимъ тономъ, вы 
мало-по-малу пртобрбтаете и технику для рисования акварелью, т.-е. многими тонами, 
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Предлагаемый матеріалъ расположенъ въ такомъ порядк?, въ какомъ его нужно 
посл дователъно проходить всякому, желаюшему научиться, безь лишней затраты вре- 


мени, работать красками. 


3. МАТЕРТАЛЪГ и ПРИНАДЛЕЖНОСТИ. 


Прежде всего познакомимся съ тђми принадлеж- 
ностями, которыя необходимы для этой работы. На 
первых» порахъ можно ограничиться пріобрбтеніемгь 
плитки черной китайской туши, столовой полуглубокой 
бЪлой тарелки, стакана или иной какой-нибудь посуды 
для воды и такъ называемой «колонковой» кисти съ 
двумя мягкими концами — большимъ и меньшимъ 
(рис. 4). Однако, для первоначальныхһ работъ пред- 
почтительнфе сухая тушь въ плиткахъ. Можно поль- 
зоваться также имфющейся въ продажЪ разведенной 
тушью (продается въ пузырькахъ). Разбавляя ее водой, 
получаютъ менфе темные тона. Бумага для отмывки 
также играетъ большую роль. Гладкая бумага неудобна 
для отмывки всл дстве того, что на ней трудно дости- 
гнуть равномфрнаго распредђленія жидкой туши. 
‚Лучше всего пользоваться такъ называемымъ «дам- 
скимъ картономъ». 2т0--не картонъ въ собственномъ 
смыслЪ, а скорһе полукартонъ. Онъ удобень тЬмъ, 
что нђтъ надобности наклеивать его на доску, такъ 
какъ онъ не коробится при работЪ, чего нельзя 
сказать относительно александрійской бумаги. Въ 
крайнемъ случаЪ, если нђтъ возможности достать дам- 
скаго картона, можно пользоваться той же александрій- 
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ской бумагой, наклеивъ ее предварительно на гладкую доску или на толстый картонъ. 


“ 


A. ПЕРВОНАЧАЛЬНЫЯ УПРАЖНЕНИЯ. 


Для начала дайте себ нетрудную задачу: залить однимъ самымъ темнымъ слоемъ 





Рис. 6. 


рандашомъ 
Взявъ одинъ конецъ плитки туши въ 
пальцы, осторожно обмокаете другой ко- 
нецъ въ стаканъ съ водой такимъ обра- 
зомъ, чтобы плитка погрузилась въ воду 
наполовину. Затђмъ мокръгмъ концомъ 


туши предварительно нарисованный ка- 


прямоугольникь (рис. 5). 


туши натираете на поляхъ тарелки до 
тђхъ `поръ, пока не образуется густой слой (рис. 6). Ту же процедуру продфлываете 
и съ кистью. Если плошадь для отмывки довольно большая, то берете Gorde толстый 
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конепъ кисти, погружаете его въ воду такъ, чтобы кисть впитала въ себя достаточное 
количество воды и затђмъ разводите имфюшуюся у васъ на тарелкђ тушь до тђхъ 
поръ, пока не получите желаемой силы тонъ. При 
ртомъ тонъ составляете на днЪ тарелки, прибавляя 
воду кистью изъ стакана. Хорошо имђть рядомъ съ 
чистовымъ листомь бумаги еше кусокъ такой же 
бумаги, на которой вы предварительно пробуете тонъ. 
Когда тонъ уже составленъ въ достаточномъ коли- 
чествЪ, вы кладете рисунокъ наклонно, приподнимая 
несколько верхній край его такимъ образомъ, чтобы 
жидкая тушь могла свободно сплывать внизъ по бу- 
mar). Пропитанной составленнымъ тономъ кистью 
осторожно касаетесь верхняго лЪваго угла вашего 
рисунка (рис. 7) и ведете къ правому углу, все время 
не отрывая кисти отъ бу- 
маги. ВслЂдствіе наклона 
бумаги, жидкая тушь 
частью сплыветь внизъ, 
образуя боле темную no- 
лосу, а частью останется 
на бумагЪ (рис. 8). 
Доведя до праваго 
угла, отрываете кисть 
отъ бумаги и снова на- 
полняете ее тушью. СлЪ- 
дуюшее движене начи- 
наете опять-таки отъ 
лЪвой руки къ правой, 
но уже нфсколько ниже, 
касаясь густого слоя 
туши и захватывая чи- 
стое пространство бумаги 
(рис. 9). Если внутри прямоугольника нижній край туши 
будеть и неровный, то на pro не слђдуеть обращать 
особаго вниманія, такъ какъ постепеннымъ скатываніемъ 
туши внизъ вы всегда можете его выровнять, Гораздо 
важнЪе сл дить за тім», чтобы покрытое пространство 
тщательно соприкасалось съ нарисованными сторонами 
прямоугольника и чтобы внизу всегда былъ въ ganach 
слой туши. Никоимъ образомъ нельзя возврашаться и 
вновь покрывать уже пройденное кистью пространство 
до тђхъ поръ, пока тушь не просохнеть совершенно, ибо въ противномъ случаЪ 
вы не получите ровнаго тона. Такъ какъ тушь постепенно сгоняется внизъ, то у 


ОЕ 





~ 


Ы ж 
А 
ШІ. а нь йыйыу АРАЛ ирис о, Ф о о и ро о ить ә. مە‎ e 


—-» 


=. 





Рис. 7. 


анус лур -е- mad ey ты” IOS ә» чит — --ажа- 


Рис. 8. 


Отмывка тушью. 5 





нижняго края образуется обыкновенно болђе темный слой, чђмъ все остальное 
пространство (рис. 10). 

Для удалешя ненужнаго количества туши съ рисунка 
слђдуетъ поступать такимъ образомъ. Оставшуюся въ 
кисти тушь выдавливають пальцами въ стаканъ съ водой, 
а затђмъ уже полусухою кистью касаются туши, которая, 
впитываясь въ кисть, ослабляетъ силу тона. Обыкновенно 
первая работа кистью бываеть неудачна, такъ какь 
работающий не сразу усваиваетъ технику отмывки. На 
первыхъ рисункахъ сплошь и рядомъ получаются пятна, 
или въ верхней части тушь оказывается проложена 
болЪе свђтлымъ тономъ, чђмъ въ нижней. Въ случаВ 
неудачнаго выполненія перваго упражнения слЪдуетъ его 
повторить на новомъ листВ бумаги, стараясь покрыть всю 

плошадь по возможности 
ровнЪе (рис. 11). 

СлЪдующимъ вашимъ 
упражненіемъ будеть OT- 
мывка такой же прямо- 
угольной площади, но то- 
номъ на половину свһтлфе 
предыдушаго (рис. 12). Для 
этого нужно къ имфющейся 
разведенной туши приба- 
вить воды и составить болЪе 
слабый тонъ, сравнивая его 
предварительно съ первымъ 
на отдђльной бумагЬ. Ho- 
лучивь соотвВтствуюшій 
тонъ, приступаете къ отмывкЪ точно такимъ же путемъ, 
какь и въ первомъ упражнени, т.-е. отъ верхняго 
лђваго угла прямоугольника. 

Сопоставляя оба исполненныхъ рисунка между собою, 
вы приступаете къ исполнению третьяго, похожаго на 
два предыдушіе. Третій прямоугольникъ покрываете са- 
мымъ свђтлымъ тономъ (рис. 13). Гораздо лучше BCD 

© рти три упражненія исполнить на одномъ лист бумаги, 
нарисовавъ на ней предварительно карандашомъ три 
м прямоугольника. Отмытыя на одномъ листВ три полосы, 
Рис, 10. разныхъ по тону, развиваютъ ваше наблюденіе въ смыслЪ 

различія силы тона. 

Сушествуетъ еше и другой пр!емъ отмывки, который можно предпочесть первому, 
kaks болђе рашональный, особенно для начинающихъ, когда составленіе тона для 





Рис. 9. 
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нихъ представляется затруднительнымъ. Второй прїемъ сводится къ слђдуюшему. Ри- 
суютъ одновременно три прямоугольника рядомъ и покрываютъ всЪ ихъ однимъ 
свђтлымъ тономъ, для чего разводятъ туши побольше. ЗатЬмъ даютъ просохнуть и 
уже по совершенно сухой бумаг? покрываютъ второй и третій прямоугольники тђмъ 
же тономъ вторично. Наконец, третій прямоуголъникъ покрываютъ трмъ же соста- 





Рис. 11. Рис. 42. “ Рис. 13. 


вомъ еше разъ. Такимъ образомъ, первоначальная отмывка остается только на первомъ 
прямоугольник, второй же получаетъ тонъ въ два раза и третій въ три раза темнЪе 
перваго (рис. 14). . 

Усложняя постепенно ваши упражненія, вы рисуете окружность и дЪлите ее на 
6 равныхъ частей. Затђмъ точки дђленія соединяете прямыми линіями (рис. 15) и 
образовавийяся шесть площадей заливаете тушью въ такомъ порядкЪ: двЪ противопо- 
ложныя покрываете самымъ сильнымъ тономъ, другія дв) противоположнътя--тономъ 
наполовину слабфе и, наконецъ, послЪдния двЪ--самъмъ свђтлымъ тономъ (рис. 16). 

Тщательно выполняя приведенныя здЪсь упражненія, вы мало-по-малу пріобрћ- 
таете навыкъ справляться съ кистью и управлять ею. Трудности, которыя вначалЪ 
казались вамъ непреодолимыми, сами собою устраняются. 
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Рис. 14. 


5. БОЛБЕ СЛОЖНЫЯ УПРАЖНЕНИЯ. 


Ваши упражнения въ отмывк? тушью чередуются съ элементарнымъ рисовантемъ 
карандашом, а потому вы уже должны умбть справляться съ контуромъ болЪе crox- 
ныхъ моделей. Такъ, напримбръ, вы можете уже приступить къ рисованію и отмывк? 
засушенныхъ и наклеенныхъ на бумагу листьевъ 
различныхъ породъ деревьевъ, травъ и ивЪтовъ. 
Подобныя модели можно пріобрђтать въ cne- 
шальныхъ магазинахъ учебныхъ пособій, а лучше 
всего самому подобрать такую коллекшю ориги- 
наловъ лђтомъ. Всякій любяшій рисоване, npo- 
водя лђтнее время на дач) или въ деревн?, 
имћђетъ возможность собирать и засушивать. TD 
листья и цвђты, которые ему больше другихъ 
понравятся, и которые могуть служить ему 
прекрасными моделями при отмывкһ тушью, а 
впослЬдстви при рисованіи акварелью (см. Әле- 
ментарн. рисов., табл. 37, 38, 39, 40 и 41). Дая 
вашего упражнения въ отмывкЪ, возьмите нетруд- 
ный по своему внфшнему очертанію листъ березы | ра ак 2 
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и нарисуйте его карандашомъ въ 
одномъ контур, безъ деталей 
(рис. 17). Нарисованный контуръ 
заливаете тушью въ такомъ же 
точно порядкФ, какъ вы дЪлали 
на предварительныхь упражне- 
ніяхъ, т.-е. начиная сверху внизъ. 
Необходимо наблюдать при 2томъ, 
чтобы всЪ зубчики контура были 
тщательно залиты тушью, и что- 
бы покрываемая площадь была 
ровною, безъ пятенъ. При со- 
блюдени выше приведенныхъ 
үсловій такое равномЪрное рас- 
предӛлене туши достигается 
сравнительно легко (рис. 18). 
БолЪе сложнымъ упражне- 
ніемъ будуть листья клена (ри- 
сунокъ 19), дуба, акаши, папо- 
ротника. ВсЪ они во внфшнемь 
своемъ очертаніи представляютъ 





Рис. 16. 


большее разнообразіе, чЪмъ простые по формЪ листья рябины, яблони, вишни, 
груши, сливы, березы, а потому необходимо приложить все стараше къ тому, 
чтобы при отмывкВ сохранились BCD отличительныя черты кленоваго листа, со 
всђми подробностями его контура 


(рис. 20). AN 

Приведенными здђеь примВ- ; s Е ! 
рами я не хочу стЬенять вашего к 
самостоятельнаго выбора моделей | 
натуралистическаго характера, одна- д 
ко, необходимо помнить, что послЪ- 
дователъность въ подборЬ моделей 
изъ листьевъ и ивфтовъ для про- 
дуктивной работы должна строго ) 
соблюдаться. 

Нельзя дблать рђзкіе переходы 
отъ легкихъ моделей къ болЪе труд- | 
нымъ даже въ томъ случаЪ, если 
вы свободно справляетесь съ легкими 4 


задачами. Въ послђднемъ случаЪ 
) Рис. 17. Рис. 18. 
хорошо разнообразить указанныя 
эдбсь модели подборомъ листьевъ, по своей форм приближающихся къ нашимъ. 
ЧЪмъ больше вы сдблаете такихь упражненій, тЬмъ лучше усвоите технику работы 


— 56 — 


„ё 
==. 
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Рис. 19. 
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Рис. 20. 











кистью, что облегчить 


далънвйшемъ, при отмывк% сложныхъ MO- 


делей. 


Чтобы закончить рту серію `упражне- 
ній, исполните такую работу, которая HD- 
сколько сложнЪ е всЪхъ предыдущихъ. Для 
этого вы берете сложной формы дубовый 
листъ (лучше осенній, на половину пожел- 
тђвшій). На такомъ лист) обыкновенно 
бывають пятна и рђзко вырисовываются 
жилки. ЗдЪсь нельзя ограничиться однимъ 
только виЪшнимъ контуромъ, а необходимо 


Рис. 91. 


ваши занятія въ 
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Рис. 92. 


нарисовать карандашомъ всЪ темныя пятна 
на лист) и жилки, форму которых» вы 
рисуете одной лишей (рис. 21). 

До сихъ поръ вы упражнялись въ 
отмывкЪ плошадей одним” сплошнымъ TO- 
номъ, а теперь переходите къ такой отмывкЪ, 
которая приблизила бы вашу работу къ 
натурђ, т.-е. желаете передать не только 
вн‚фшнюю форму модели, но и нбкоторыя 
детали ея, жилки и темныя пятна. Сначала 
покрываете свЪтлымъ. тономъ весь вашъ 
листъ, при чемъ ртотъ тонъ долженъ соот- 
вђтствовать самымъ свђтлымъ > мбстамъ 


"e 
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вашей модели (рис. 22). Даете просохнуть 
туши и уже по совершенно сухому мӘсту 
заливаете второй разъ боле темнымъ TO- 
номъ, оставляя самыя свђтлыя мЪста въ 
первоначальномъ тонЪ (рис. 23). Контуръ 
рисунка не потеряется, такъ какъ линія 
карандаша будетъ видна изъ-подъ свВтлаго 
тона туши. Такимъ образомъ, постепенно 
усиливая первоначальный тонъ > путемъ 
наложен1я одного тона на другой, вы, 
наконецъ, достигаете того соотношенія 
пятенъ, которое имфется на вашей модели 


Рис. 93, 








Рис. 24. 


(рис. 24). бн жилки на лист темныя, то 
онф рисуются кончикомъ кисти, если же 
он свВтлыя, то при заливкЪ темнымъ 
тономъ оставляють свЪтлыя полоски. 


6. БЛИКЪ. 


На всЪхъ почти предметахъ при силь- 
номъ освЪшени, будь это источникъ сита 
натуральный или искусственный, есть MD- 
ста наиболЪе выпуклый, вслЪдств!е чего 
они обыкновенно .сильнђе освђшаются, 


чЪмъ все остальное. Въ такихъ наиболће 


“р 
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освђшенныхъ мФстахь находятся небольшія площади, а иногда просто точки, самыя 
свВтлыя. МЪста сильнаго свђта на предметЪ носятъ название «блика». 

Бликъ, какъ при отмывкф тушью, такъ и при работЪ акварелью, играетъ очень 
важную роль. Онъ является исходнымъ пунктомъ сравненія силы тона и цвћта. 
Безъ этого сравненія не можетъ быть художественно выполнена ни одна работа. 

Не нужно смфшивать блика со свЪтлой окраской предмета. Такъ, напримЪръ, распи- 
анная разноцвФтными красками ваза имфетъ особый бликъ независимо отъ мӘста, окра- 
шеннаго въ бђаый џвђтъ. Бликъ можетъ находиться и на Merb, окрашенномъ въ болЪе 
темный ивЪтъ. Присутсъвте блика яснфе наблюдается на предметахъ, имфющихъ поли- 
рованную гладкую поверхность, которую въ общежит!и называютъ блестящей, хотя въ 
большинствВ случаевъ блеститъ собственно не вся поверхность, а какое-нибудь мЪсто ея, 
отражающее источникъ свЪта. Чтобы нагляднФе убЪдиться въ сушествованіи въ натур 
такого блика, возьмите обыкновенную столовую бФлую тарелку, поставьте ее на стол, 
а сами станьте лицомъ къ источнику свђта—окну, и вы опредЪленно увидите на тарелкЬ 
блестяция места. Еще лучше pro будеть замбтно, если вы, глядя на тарелку, чуть 
пришурите глаза. Понаблюдайте за предметами металлическими, стеклянными, и вы 
увидите, что бликъ представляетъ ихъ характерную черту. Бликъ при отмывкћ, а 


тђмъ болһе при рисованти аква- 





релью, играетъ очень важную 
роль. Онъ является исходнымъ 
пунктомъ сравненя какъ силы 
‚ тона при отмывкћ тушью, такъ 
и ивфта при работЪ акварелью. 
Безъ ртого сравнения не можеть 
быть художественно выполнена 
ни одна работа. Бликъ въ работЪ 
кистью представляеть изъ себя 
какъ бы единицу мЪръг, съ KO- 
торой вы все время неустанно 
сопоставляете и силу тона, и 
его цвътъ. Въ данномъ случа 
мы будемъ сравнивать съ бли- 
комъ только силу одного и того 
же тона, а въ дальнЪйшемъ, 
когда перейдемъ къ работЪ аква- 
релью, и окраску предметовъ въ 
тбсной зависимости отъ блика. 
Такъ какъ у каждаго изъ читате- 
лей найдется подъ рукой какой-ни- 
будь предметъ домашняго обихода, Рис Жы 

нетрудный по форм®, съ гладкой поверхностью, а слФдовательно, и съ рЪзко выражен- 
нымһ бликомъ, то мы и перейдемъ къ рисованию Этой категоріи моделей, на которых под- 
черкнемъ форму блика и его мђетоположеніе на предмет? въ зависимости отъ освфшеншя. 





му «ср» 
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7. СИЛУӘТЫ СЪ БЛИКОМЪ. 


Возьмите кувшинъ, поверхность котораго покрыта глазурью, и нарисуйте его 
съ освъшенной стороны въ одномъ контурЪ. МЪсто, занимаемое бликомъ, также 
обрисуйте карандашомъ, строго 
сохраняя форму свђтящагося 
пятна (рис. 25). Одной тушью 
трудно, понятно, передать свЪ- 
тяшееся мето на > предмет, 
такъ какъ въ нашемъ распоря- 
жени имфется только одинъ 
черный тонъ и бђлая бумага, 
которая сама по себ) не даетъ 
впечатлђнія такого свђтяшагося 
пятна, какъ на предмет). ТБмъ 
не менђе, правильной формой 
блика и вђрнымъ соотношентемъ, 
силы тона можно очень близко 
подойти къ натур%; но объ 
этомъ будеть говориться въ 
соотвътствующемъ отдђл?, а cet- 
часъ необходимо помнить одно, 
что бЪлый тонъ бумаги соотвђт- 
ствуетъ самому свЪтлому пятну 
на предметЪ, т.-е. блику. Исходя 
изъ этого, вы оставляете про- 
странство блика свЪтлымъ, равно- 
мЪрно покрывая все остальное 
густымъ слоемъ туши. Получился тотъ же силуэтъ, но присутствіе блика „на немъ 
придаетъ рисунку уже нђкоторую рельефность (рис. 26). 

Возьмемъ мФдную кастрюлю; она тоже имфеть свой собственный, присуций 





. 


Рис. 26. 


только мфднымъ предметамъ бликъ. Поставьте ее противъ свЪта. Вся форма кастрюли 
выразится, какъ силуртъ, а если пришурите немного глаза, то сразу обратите 
вниманіе на свВтяшійся бликъ и его опредђленную форму. Нарисуйте рту модель 
сначала противъ свВта и залейте весь рисунокъ силуэтомъ (рис. 27), а затЪмъ ту же 
модель нарисуйте съ бликомъ и, покрывая весь рисунокъ однимъ тономъ, оставьте 
бликъ не закрашеннымъ (рис. 28). 

ПОлый рядъ предметовъ домашняго обихода можеть вамъ служить прекрасными 
моделями, на которыхъ вы замфтите ясно выраженный бликъ. Для того, чтобы OCHO- 
вательно усвоить понятіе о блик и его значеніи въ живописи, а также и въ 


Е 
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рисовани карандашомъ, нельзя ограничиваться приведенными здЪсь примФрами; 
необходимо сдђлать большое количество такихъ упражнений. Кром? предметовъ 
домашняго обихода, рисуйте все, что такъ или иначе останавливаетъ ваше внимание 





Рис. 27. 


своимъ характернымъ бликомъ. На џђломъ рядЪ различныхъ породъ жучковъ, имһю- 
шихъ на своей поверхности твердый блестяций покровъ, вы найдете характерный бликъ. 
Различные сорта фруктовъ, какъ-то: яблоки, вишни, сливы, груши и т. д., — все рто 
можно рельефно изобразить только благодаря присутствїю блика, о которомъ рисующий 
долженъ все время помнить. 





Рис. 98. 


Присматривайтесь къ природЪ, васъ окружающей: она дасть вамъ неисчерпаемый 
запасъ матеріала, которым вы и пользуйтесь для развитія вашего рстетическаго чутья 
и художественной памяти. 


Ы: 
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То, что до сихъ поръ васъ интересовало только со стороны содержания, теперь, 
когда вы начали учиться рисованию, будетъ интересовать васъ еше и своей формой, 
ивЪтомъ и обшей гармоней пятенъ. Если имЪете возможность посбшать выставки 
картинъ, музеи, картинныя галлереи, то присматривайтесь къ произведеніямъ масте- 
ровъ кисти,—рто облегчить вашу дальнфйшую работу и поможеть оџђнить значение 
тђхъ технических» премовъ, о которъхъ мы говорили выше. Вы сознательно 
будете разбираться въ произведеніяхъ искусства и воспринимать ихъ гораздо глубже 
и полне, чђмъ прежде. Передъ вами откроется до сихъ поръ вамъ неизвБстньий, 
совершенно новый мръ--мръ формъ и красокъ. 

Въ слђдуюшихъ выпускахъ «Искусства для всђхъ» работа кистью будеть раҙздВ- 
лена на два отдђла: въ первомъ — отмывка тушью плоскаго, геометрическаго и худо- 
жественнаго орнамента, примбняемаго въ архитектурныхъ чертежахъ, а во второмъ— 
отмывка чисто-художественныхъ формъ натуралистическаго характера. 


В. Деликаш?. 


ФИЛОСОФ CEE ОА 


Предисловие. 


ивой интересъ къ различнаго рода проблемамъ искусства наблюдается сей- 
часъ не только среди спешалистовъ и художниковъ, но и вообще въ 
широкихъ кругахъ образованной публики. Вопросы литературы, театра, 





15% музыки, живописи усиленно обсуждаются не только въ спешально-фило- 
софскихъ сочиненіяхь, но, къ сожалђнію, и на страницахь газетъ и журналовъ. 
Говоримъ «къ сожалЪнтю » потому, что послЪднее обстоятельство, если и возбуждаеть 
въ читательской масс интересъ къ художественной жизни, то, съ другой стороны, 
вносить слишкомъ много уличнаго шума и путаницы въ тихіе сады искусства. Впро- 
чемъ, и само искусство нашихъ дней стало подобно автомобилю и несется впередъ 
съ такой головокружительной быстротой, что за нимъ съ трудомъ поспъваютъ даже 
проворные странствующие лекторы. Едва мы знакомимся и осваиваемся съ одним? 
какимъ-либо теченіемъ, какъ на смбну ему является другое; не үспђетъ оно сфор- 
мироваться и проявить себя, какъ за нимъ мчится третье, четвертое и т. д. 

Давно ли, кажется, мы недоумФвали предъ картинами импресстонистовъ,--и 
воть уже импрессіонизмъ состарился, сталь академичнъгмъ, консервативным; давно 
ли символистовъ мы бранили «декадентами»,--а между тђмъ сейчас” произведентя 
ихъ печатаются въ дЪтскихъ хрестоматіяхъ, какъ образцы классическаго искусства. 
И какъ же, въ самомъ дл, намъ не признать ихъ классиками, когда съ барабан- 
нымһ боемъ и воинственными кликами налетрли на nach разные «футуристы», 
«күбисты», «лучисты» и всякте иные «исты», передъ напоромъ которыхъ растеря- 
лись не только зрители, но и сами художественные критики! 

Чтобы устоять предъ ртимъ натискомъ, чтобы разобраться въ этомъ водово- 
рот!) течен, мнһній и теорій, отдђлить ифнное отъ ничего нестояшаго, отли- 
чить искреннее отъ шарлатанства, — мало одного непосредственнаго чутья и вкуса, 
ибо чутье можеть быть легко сбито съ толку, а вкусь—измфичивъ. Необходимо 
еше выработать себ? опредђленные теоретическіе взгляды на искусство, его суш- 
ность, его средства, его задачи, —словомъ, необходимо рЬшить рядъ вопросовъ, 
которые и составляютъ собственно философию искусства и которымъ будутъ посвя- 
шенъг наши «этюды». 

Вопросы, которые мы намфрены здесь обсудить, занимаютъ человђческую 
мысль уже несколько тъсячъ лфть и были поставлены впервые великими рллинами 
во времена расивВта nxb философии. 


а Ч. 
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Бъ очеркахъ по истории живописи вы познакомитесь отчасти съ посл дователъ- 
ной смфной воззрфний на искусство въ различныя эпохи его жизни. Мы же въ на- 
стояшихъ Этюдахъ сосредоточимъ свое вниманте исключительно на современности и 
постараемся выяснить въ популярной формЪ отношение современной философской 
мысли къ различнымъ художественным проблемамъ. 

Мы полагаемъ, что такое выясненіе представляетъ не один?» лишь теоретиче- 
скій интерес”, далекій отъ всякаго вліянія на практическую дБятелъность художни- 
ковъ. Напротивъ, эстетическія теори всегда отражались въ большей или меньшей 
степени на художественной практик?, опредђляли задачи, которыя ставили себ? 
художники различныхъ поколФній, вліяли на образованге тђхъ или иныхъ теченй 
въ искусств. Ни одинъ художникъ, оставившій зам фтный слђдъ въ истори искус- 
ства, не прошелъ, насколько намъ известно. мимо художественных» проблем, кото- 
рыя выдвигались философлей его эпохи. 

И ужъ, конечно, знаменитый афоризмъ Гете «Jch singe, wie der Vogel singt» °) 
меньше всего примфиимъ къ самому автору Фауста, который быль образованн?й- 
шимъ человђкомъ своего времени и въ своихъ писъмахъ и статьяхъ оставилъ намъ 
ифлый рядъ глубокихъ и проникновеннъгхъ образцовть философской мысли по раз- 
личнымъ вопросамъ искусства. 


В. Л, 


Зритель и художник». 


(Сущность эстетическаю переживаня). 


ПРЕДБЛЕНІЕ,-Прежде всего условимся относительно терминовъ, съ которыми 

мы будемъ имфть дђло. Мы намбренъг побесђдовать сейчасъ объ эстетическомь 
переживанти,— отсюда слђдуетъ, что намъ нужно въ первую же голову установить 
значенте этихъ словъ или, иначе говоря, отвфтить на вопрос”: что же именно оҙна- 
часть это выраженіс--«эстетическое переживанте?» 

Для нашихъ улей будетъ вполнф достаточно, если мы отвђтимъ на этотъ 
вопросъ чисто формальнымъ образомъ: рстетическимь переживашемъ называется 
особое сложное сплетеніе чувствъ и мыслей, которое вызываеть въ насъ созерцане 
природы или художественнаго произведения. 

Это, слЪдовательно,—тотъ внутренній, духовный проџессъ, который вызываеть 
въ васъ стихотвореніе Пушкина, драма Шекспира, статуя Родена, картина РЪпина 
или, наконецъ, просто пейзажъ, открывшийся предъ вами съ высоты какого-либо 
пригорка: зеленфюция поля, опеясанныя затЪйливымъ узоромъ неглубокой рЪчки, 
синеватая каемка лђса на горизонт и вереница облаковъ, окрашенныхъ въ пурпуръ 
послђдними лучами уходяшаго дия. 


°) «Я пою такъ, какъ птица поетъ». 


N: 
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Кому не знакомы эти переживанія? —Ихъ знавалъ всякій, въ ком» душа жива. 
И едва ли намъ нужно пытаться точнће и подробиЪе изобразить словами эти душевнъгя 
состояния неуловимыя, измђнчивыя. безконечно разнообразныя и сотканныя изъ 
тысячи различных? оттбнковъ. 

Въ самомъ ДА, тому, кто никогда не испытывалъ чуветвъ, о которыхъ идетъ 
phun, не объяснишь Их» никакими философскими формулами, какъ не объяснить 
прелесть заката слЪъпому или очарованте пђени тому ученому, который опредђлилъ 
музыку, какъ «самый неприятный изъ всђхъ шумовъ». Но тотъ, кто быль хоть разъ 
взволнованъ произведентемъ искусства, чье сердце когда-либо сильнфй забилось при 
чтенти стиха любимаго порта, кому случалось въ радостномъ изумленти останавливатъся 
передъ отраженемъ какого-нибудь обгорблаго пия въ тихихъ водахъ лфеного озера, 
съ трмъ мы легко сговоримся, тотъ совершенно точно пойметъ, что именно мы 
имбемъ въ виду, говоря объ эстетическом переживанти, тому намъ не нужно объ- 
ясиять, напр., что «эстетическое удовольствие не имђетъ сходства съ тЪмъ, какое 
испытываеть оптовый торговеџъ, осушествившій широкте планы для поднятия тор- 


* 


говли», ит. п. ) 


ОСТАНОВКА ВОПРОСОВЪ.— Итакъ, мы условились относительно предмета нашей 
бесЂды. Условились, правда, не особенно «научно», но достаточно ясно для взаим- 
наго понимания. 

Пойдемъ теперь дальше и спросимъ себя: какова же причина астетическаго NCPC- 
живанія? почему мы дорожимЪ этими моментами рстетическаго волнения? почему BNC- 
чатлђнія, доставляемыя намъ искусствомъ, мы считаемъ величайшею ибнностью, хотя 
они, вЪдь, могутъ быть и не только радостными, но иногда и мучительными? почему 
мы говоримъ: «рта картина прекрасна», хотя бы она изображала, напр., убийство 
или что-либо еше болЪе отвратительное? почему мы любим? эти картины, подчасъ 
терзаюшія нашу душу и, ужъ во всякомъ случаБ, вызываюция въ насъ чувство, CO- 
всъмъ не похожее на «удовольствіе?» Можно ли, въ самомъ дЪлБ, назвать удоволь- 
ствіемъ виечатлЬн!е отъ картины, описанное Гаршинымъ въ его стихотворенти «На 
выставк картинъ Верешагина»? Порть негодуетъ на публику, ообниваюшую картины 
съ точки зрђнія nxb внфшней красивости, на какого-то господина въ очкахъ, съ 
ученъгмъ видом?» толкующаго о техническихъ тонкостяхъ, на двухъ дамъ, поминутно 
восторгающихся: 


«Какъ это мило и реально! 


Какъ нарисованы халаты натурально!...» 


Порту непонятны тактя изъявленія әстетическаго «удовольствия», они кажутся 
ему почти кошунственными: 


— «Не то--восклицаетъ онь 
Увидђлъ я, смотря на эту степь, на эти лица: 
Я не увидђлъ въ нихъ аффектнаго эскизца, 


س ----- ------- 


“) Такъ изъясняется, напр., Ю. Мильталеръ въ своей KHuTD: «Что такое красота?» Стр. Ти8. 
* 
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Увидђлъ смерть, услышаль вопль людей, 
Измученныхъ убийствомъ, тьмой лишений... 
Не люди то. а только тђни 
Отверженниковъ родины своей...» 

И, резюмируя свои впечатлћђнія, подтъ взываетъ: 
«Плачь и молись, отчизна-мать! 
Молись!...» 


Вы видите, таким образомъ, что эстетическое переживане MORETE быть по- 
истинђ мучительнымъ. Впрочемъ, вы знаете это, конечно, и по личному опыту. 
Такъ воть, и спрашивается: отчего же мы не избЪгаемъ ртихъ переживаний, а, напро- 
тивъ, тянемся къ нимъ, какъ листъ къ солнцу? отчего мы часами простаиваемъ предъ 
страшной картиной РЪпина, изображаюшей убийство Грознымъ своего сына, а не 
бЪжимъ отъ нея, какъ бђжимъ отъ всего страшнаго и мучителънаго, или не бросаемся 
на нее съ ножемъ, какъ это сдФлаль одинъ безумецъ? Ужъ не значитъ ли это, упаси 
Боже, что мы какіе-то изврашенные люди, которымъ нравится причинять себ!) боль? 

Или возьмемъ другой примфръ. Вонъ тамъ, надъ рВкой, торчитъ корявый, изу- 
родованный временемъ и ненастьемъ стволъ ветлы. Чернымъ пятномъ Зіяетъ огром- 
ное дупло; узловатые корни уныло свђсились къ вод), и лишь н1сколько зелен®- 
ющихъ вђтокъ на верхушкЪ составляютъ го жалкое украшен. Двадцать разъ вы 
проходили мимо этого уродпа, даже не удостаивая его ваглядомъ: онъ не казался вамъ, 
конечно, отвратительнымъ или страшнымъ, но не вызывал» и чувства удовольствия. 
Отчего же, изображенный на полотнф кистью искуснаго художника во всей своей 
неприглядности, онъ становится для васъ источникомъ живого наслаждения? 

Отвђтить на BCD эти вопросы и значитъ-— объяснить причину эстетическаго 
переживания. 

Чтобы разрђшить эту задачу, обратимъ вниманіе прежде всего на сушествова- 
ние двухъ основныхъ моментовъ въ жизни искусства: творчества и воспрілтіл. Худо- 
жникъ творитъ; зритель воспринимаетъ; между ними— художественное произведено. 
Паглядно это можно изобразить слрдуюшимъ образом: 


po ug 60 aie 






аы > 
Эта схема, которую мы впослфдсетвіи дополнимъ и усложнимъ, достаточна, однако, 
для того, чтобы подсказать намъ: TAD слФдуеть искать первоисточникЪ эстетическаго 
переживания, возбужденнаго въ душ зрителя воспріятіемъ художественнаго произве- 
деня? Очевидно, атимъ первочсточникомъ является художникъ и его творчество. 
Намбчается, са дователъно, такой путь разсужденія: сперва мы раземотримъ 
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въ общихь чертахъ процессь творчества, затЪмъ — процессъ воспріятія, потомъ 
сравнимъ оба эти процесса другъ съ другомъ и, въ результат, придемъ, вђроятно, 
къ нђкоторымъ выводам. 


ж с ).—(сылаясь на многочисленныя свидђтельства великихъ художников 
и портовъ, мы можемъ установить, что началомъ творческаго процесса является 

обыкновенно особое состояние души— такъ называемое вдохновене. Состояше 
это, которое Врубель называлъ «порывомъ страстнымъ неопредђленныхъ желаній», 
описано въ высшей степени отчетливо Пушкинътмъ: 


«И пробуждается поэзія во MHD: 

Душа стЪеняется лирическимъ волненьемъ, 
Трепешетъ и звучитъ и ишетъ, какъ во ен, 
Излиться, наконецъ, свободнымъ проявленьемъ. 
И тутъ ко MHD идетъ незримый рой гостей, 
Знакомцы давн!е, плоды мечты моей. 

И мысли въ головЪ волнуются въ отвагЪ, 

И риөмы легкія навстрђчу nwb бЪгутъ, 

И пальцы просятся къ перу, перо--къ бумаг, 
Минута —и стихи свободно потекуть». 

У художников это состояніе можеть принимать различные оттфнки: оно MO- 
жетъ, какъ у Пушкина, носить характеръ «лирическаго волнения», оно можетъ, какъ 
у Гоголя, превратиться въ «грозную вьюгу вдохновеня». Но, во всякомъ случаЪ, для 
него характерны ABD особенности: во-первыхъ, н который душевный лодбемб, вол- 
ненье и, во-вторыхъ,— безпредметность этого волненья, отсутствіе въ немъ опредЪ- 
леннаго содержания: художникъ самъ еще не знаетъ, на что устремится его вдохно- 
венге, передь нимъ проносится безпорядочный рой мыслей и образовъ, изъ KOTO- 
рыхъ ни одинъ еще не приковываеть исключительно къ себі) его вниманія. Въ этом 
состояній каждый художник можеть сказать о себі) словами Фета: 

«Не знаю самъ, что буду ить, 
Но пђень въ душ ужъ зреть». 

За этим предшествующим состоянтемъ вдохновения, слЪдуеть второй моменть- 
моментъ ошкровешя, или озаренія, когда передъ художникомъ отчетливо вырисовы- 
вается образь или идея его будущаго произведеня. Образъ этоть можеть предстать 
либо въ зрительныхъ формахъ, либо въ сочетании звуковъ, либо въ вид отвлечен 
ной идеи--безразлично, во всякомъ случа? это-—вершина безпредметнаго вдохновения, 
и его разрЬшен!е— это тотъ моментъ, когда художникъ, подобно Рафаэлю, узрђвшему 
свою Мадонну, восклицаетъ: — «Воть она!» 

Замъ начинается третій и послћдній перодъ творческаго процесса — bonto- 
шене образа въ «Ах» или иныхъ формахъ, та видимая работа, которую совершаетъ 
художникъ — кистью, р®зцомъ или перомъ, и которую мы собственно и называем 
творчествомъ, или созиданемъь. 

‚ Въ резуль ат) этой работы возникаетъ художественное произведене— вешествен- 
ный, реальный знакъ того образа, который открылся художнику въ моментъ озарения. 
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Кели изобразить BCD эти стаци творческаго процесса графически, то получитея 
такой рисунокъ: 


Фътлеро Ferrie / е» cas) 
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Bo избЪжане недоразумфний, добавимъ сейчасъ же, что состоянию вдохновения, 
въ свою очередь, могуть предшествовать друге моменты, напр., впечатл ния отъ CO- 
зерџанія природы, сознательно поставленная себ художникомъ ифль или, наконешъ, 
задача, данная ему заказчикомъ. Но BCD эти житейскіс моменты лежать GHD процесс: 
художественнаго творчества: до тђхъ поръ, пока художник воспринимаеть впечатл1- 
нія природы или обдумываегь какія-либо задачи, —онъ ничђмъ не отличается отъ 
простого смертнаго, онъ — только человђкъ, не больше. Онъ становится творџомъ 
лишь съ того момента, когда онъ «вдохновляется природой», «вдохновляется идеей», 
«вдохновляется сюжетомъ», однимь словомъ, когда налетаеть на него «грозная вьюг: 
вдохновения», или когда душа его «стЪеняется лирическимъ волненьемъ». Портому-то 
мы и не включили житейска переживанія, предшествуюция вдохновенію, въ вышо- 
приведенную схему творческаго процесса. 

Обсудимъ теперь описанный процессь съ точки зрђнія его «пріятности», съ 
точки зрђнія «удовольствия», которое онъ доставляеть художнику. 

Спросимъ такъ: «лотому ли художникь творит, что это ему пріятно»? Стоитъ 
поставить ртоть вопросъ, чтобы со BCDXD сторонъ послышалось: «Конечно! Разу- 
мђется! Как» же иначе»! НФкоторые серьезные люди, пожалуй, еше добавятъ внуши- 
тельно: «художникъ творить потому, что ему платять за это деньги». Мы не будемъ 
спорить съ такими серьезными людьми, потому что у насъ съ ними Hro общей 
почвы для взаимнаго понимания. На первомъ же утверждении, что творчество приятно, 
остановимся подробнЪе. Больше того: мы съ нимъ согласимся. Въ самомъ дл), 
кто же изъ нась не знаетъ, какое удовольствие доставляеть рисованіс, какъ приятно 
изобразить на бумаг) хотя бы воть эту стояшую передо мной чернильницу или 
просто безифльно чертить карандашомъ на бЪломъ лист) какіе-то ничего не выра- 
жаюшіс узоры и лиши. Это удовольствіе все повышается по мӘрһ того, какъ вы 
овладЪваете техникой и съ большей легкостью преодолфваете препятствия, по мӘрВ 
того, какь усложняются ваши задачи, и вы отъ сухого орнамента переходите, нашр., 
къ изображению живого человђческаго лица. Тутъ открывается для Bach неисчерпас- 
мый источникъ наслаждения: вы съ изумленіемъ убЪждаетесь въ томъ, что самое 
банальное лицо похоже на сказку изъ тысячи и одной ночи, что въ каждомъ еле- 
замђтномъ изгиб бровей, въ каждой склады губъ, въ каждомъ свђтломъ бликЪ 
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глаза скрыта иФлая порма, читать которую никогда не наскучитъ. И вамъ покажется 
порою, что BCD радости міра сошлись на кончикЪ вашего карандаша, набрасывающаго 
какую-нибудь ничтожную ямку на подбородкЪ, мягкїй овалъ шеки или мощную 
извилину скуловой кости. 

Но... очень скоро, быть можетъ, вы почувствуете и нЪчто иное: вы ощутите 
горькое чувство безсилія передать возникшій у васъ образъ такъ, какъ вам хотВ- 
лось бы, что ваше произведене не отвђчаетъ вашему замыслу, что рисунокъ васъ 
не удовлетворяетъ, что вашему портрету не достаеть чего-то неуловимаго, необъ- 
яснимаго, но чрезвычайно нужнаго и быть можеть самаго сушественнаго. Вы напря- 
женно вглядываетесь въ какую-нибудь морщинку подъ глазомъ, въ какой-нибудь 
бугорокъ на лбу, стараясь прочесть въ ихъ выражени  усколъзаюшую отъ васъ 
тайну; вы стираете однЪ лини, прибавляете другія, мђняете форму третьихъ, а вашъ 
рисунокъ все дальше и дальше уходитъ отъ идеала; онъ становится вамъ неприятен’; 
вамъ дђлается, наконепъ, противно на него смотрВть; вы швыряете прочь ненавистный 
карандашъ и съ ожесточешемъ рвете на мелкіс клочки результать вашего много- 
часового труда. | 

Право же, въ ртомъ очень мало «удовольствїя»! Но погодите: это еше только 
начало, только преддверие TDXD «мукъ творчества», о которых» кричать BCD худож- 
ники, за самыми ничтожными исключениями. По началу Bawb кажется, что все дЪло 
въ недостаткЪ техники и выучки, что стоить еше немного поупражняться, еше 
немного увеличить ловкость вашей руки,-и задача будетъ рЬшена. Но скоро вы ли- 
шитесь и этого утршенія. ЧЪмъ дальше проникните вы въ заповђдныя роши искус- 
ства, чфмъ шире будуть становиться ваши замыслы, чЪмъ требовательнће начнете 
вы относиться къ своимъ произведеніямъ, — тЬмъ чаше мимолетныя вспышки pa- 
дости будуть смЪнятъся часами горечи, разочаровашя, отчаяния и напряженной, ORC- 
сточенной борьбы съ непослушнымь и неподатливымъ матераломъ. Всегда доволенъ 
своей работой лишь ребенокъ, рЪже--диллетантъ, еше рЭже— посредственный худож- 
никъ, истинный же мастеръ— почти никогда. «МнЪ сдается, —писаль Тепферль,-что, 
при всей красот своей Венеры, Пракситель задумалъ се еше прекраснфе. Пока онъ 
подготовлялся къ работ, искаль пути, медленно подвигался впередъ, онъ быль 
вдохновленъ пламенемъ вђры и надежды, но, окончивъ свою работу, онъ  испъталъ, 
навбрное, нЪчто въ рол) разочарования. Въ сравненти съ другими работами того же 
рода, Венера его, конечно, выдђлялась и обђшала славу, но, въ сравнени съ его 
первоначальной мыслью, съ его конценшей прекраснаго, она его мало удовлетворила. 
Посредетвенные же художники, надо признаться, гораздо чаше Праксителей бываютъ 
довольны своими произведенями»... 

Тёпферъ, конечно, фантазировалъ, говоря о ПраксителВ. Но мы имфемъ и 
прямыя свидђтельства художниковъ и портовъ о «мукахъ творчества», которыя не 
вознаграждаются даже сознанемъ достигнутаго совершенства. Почитайте бгографии 
великихъ художниковъ и портовъ, и вы увидите, что въ болъшинствЪ  случаевъ BCD 
они были настоящими мучениками искусства, что творчески процессъ былъ для 
нихъ тяжелой борьбой, напряженнымъ и вђчно неудовлетвореннымъ исканіемъ, изну- 
ряющей тратой нервовъ и душевной энергии. 4 
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У художниковъ слова жалобы на мучительность творческаго процесса разсыпаны 
на каждомъ шагу: 

— «НЪтъ на свфтЪ мукъ сильнфе муки слова», —восклицаютъ они безпрестанно. 

- «Лучше гранить камни мостовой, чрмъ быть писателемъ», -свидЪтельствуетъ 
Флоберъ. > 

А великій страдалешь Ницше даже возводить эти творческїя муки въ какой-то 
непреложный законъ: 

— «Изъ всего написаннаго,—говорить онъ, я люблю только то, что пишется 
собственной кровью». 

Orb писателей и портовъ не отстаютъ и художники кисти. Страдания художника, 
которыя доставляеть ему его творчество, тотъ же Гаршинъ сдђлалъ центромъ одного 
изъ своихъ самых» задушевныхъ разсказовъ. Перечитайте ртотъь разсказъ, если вы 
его забыли, и вы узнаете, изъ какихъ переживаний слагается творчески процессъ. , 

— «Уже ABD недђли, какъ я пересталъ ходить въ академію: сижу дома и пищу. 
Работа совершенно измучила меня... ЧЪъмъ ближе она подвигается къ концу, т®мъ все 
страшнбе u страшнђе кажется мн) то, что я написалъ... Әто-не написанная kap- 
тина, это—созрђвшая болђзнь... Полотно покрыло мольбертъ съ картиной, а я все 
сижу передъ нимъ, думая все о томъ же неопредбленномъ и страшномъ, что такъ 
мучить меня» и т. д., и т. д. Весь разсказъ. перевить такими признаніями. 

Но если васъ не удовлетворить этоть «литературный» примбръ, то прочитайте 
хотя бы біографію голландскаго художника Ванъ-Гога, который, но выражению одного 
критика, писалъ не кончиками пальцевь, а обнаженными нервами, все творчество KOTO- 
paro, какъ и вся жизнь, были изступленной борьбой и метаніемъ, закончившимися, HAKO- 
неџъ, настояшимъ сумасшествтемъ. Одно созерџаніе природы приводило его въ какое- 
то творческое бЪшенство. «Әмоши, которыя вызываеть у меня красота, признавался 
онъ въ одномъ письмЪ.— часто доводятъ меня до обморока. и тогда въ течене HD- 
сколькихъ дней я не могу работать». О той чудовищной бурЪ, которая бушевала 
въ его душ во время самаго процесса творчества, можно составить себ) лишь npu- 
близительное представленте. O ней свидђтельствуетъ тотъ случай, когда Ванъ-Гогъ, 
во время одного сеанса, въ изступлени бросился съ ножемъ на своего товариша, 
а затЬмъ въ припадкћ бЪшенства отхватилъ себі) одно үхо. Мы даже и вообразить 
себЪ не можемъ, что онъ ощущалъ въ ту минуту, но ужъ, конечно, никто не назо- 
веть этого «удовольствіемъ» или даже «наслажденіемъ!» 

И вотъ, предъ лицомъ такихь признаній и фактовъ, самъ собою напрашивается 
вопросъ: что же заставллеть художников творить? что побуждаеть человћђка, такъ 
старательно избђгающаго въ жизни всего непріятнаго и болђзненнаго, предаваться 
занятию, въ которомъ гораздо больше страданія, чђмъ радости? Что толкаеть его на 
этотъ тернистый путь, который лишь на мгновенія поднимается къ свђтлымъ Bep- 
шинамъ, чтобы сейчасъ же круто повернуть внизъ и затеряться въ темныхъ и глу- 
хихъ безднахъ? О, этотъ тяжкій путь! Сколькихъ привелъ онъ къ гибели, къ чахотк?, 
къ алкоголизму, къ сумасшествію!... И все же неудержимо влечетъ и манить онъ къ 
себЪ все новыя и новыя жертвы, и на смђну однимъ разбившимся безумцамъ 
безконечной верениџей тянутся другіе. Почему? 


„=. ЗЕ 
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Тугь приходять ученые люди съ пергаментными лицами и стараются хит- 
рыми машинками, всякими термометрами и динамометрами, измррить глубины чело- 
вђческаго духа. Предоставимъ имъ заниматься этими невинными опытами, сами же 
не послъдуемъ за ними и откровенно признаемся: здфсь— тайна! 

Но что бы ни заключала въ себ) эта тайна, —ясно одно: очевидно, есть Kakas- 
то высшая сила, какая-то непреклонная власть, какая-то непреодолимая потребность 
выражения, которая подчиняетъ себ) волю художника. Художникъ ле можеть не 
творить, не можеть не выражать въ словахъ, въ звукахъ, въ краскахъ или въ мрамор) 
TD чувства и мысли, которыми переполнена его душа. 

Әто--та сила, о которой портъ разсказътваетъ: 

-- «Какъ вђчному жиду голосъ какой-то все говоритъ: иди, иди, такъ MHD что- 
то суетъ перо въ руки и говорит: пиши, пиши!» 

Это— та власть, о которой другой портъ говорить: 


«Охваченный ею не можетъ молчать. 

Онъ рабъ ему чуждаго духа: 

Возжглась ему въ грудь вдохновенья печать, 
Неволей иль волей онъ должен? вфишать, 
Что слышитъ подвластное ухо». 


а 


Какова природа этой власти,-не все ли намъ равно: важно то, что она суще- 
ствуетъ. И если читатель не удовлетворится простымъ утвержденемъ этого факта и 
снова повторить намъ свое «почему» „—отвђтимъ ему осторожно словами Достоевскаго: 

— Почемъ знать, можеть быть, «страданіс-то и есть жизнь...» 





ОСПРЯТТЕ. Таково творчество. Такъ--въ радости или въ мукахъ — рождается 
художественное произведение. Допустимъ, что это будеть кусокъ холста, на 
которомъ въ различномъ порядкЬ наложены мазки красокъ. Теперь на сцену 

является новое дЪйствуюшее лицо зритель. Онъ подходить къ раскрашенному холсту, 


минуту врлядывается въ него и говорить: 
— Какая чепуха!... 

Зат мо поворачивается и идетъ урочь; ворча, что художники «морочатъ публику». 

За нимъ приходить другой; онъ останавливается передъ полотномъ, смотритъ 
на него и... ничего не Говорить. Но по его просвђтленному взору, или, быть можеть, 
по сдвинувшимся бровямъ, по склады) губъ, болђзненно сжавшихся— вы угадаете, 
что въ немъ совершается какой-то внутрений процессъ. Что же pro за процессъ? 

Чтобы уяснить себі) его, обратимся къ вашему собственному опыту. 

“сли вамъ случёлось бывать на выставкахъ картинъ нашихь «кубистовъ» или 
«футуристовъ», то въг, по всей вђроятности, вели себя именно такъ, какъ первый изъ 
{двух упомянутых зрителей. Вспомните же: что вы BHA Dm въ ртихъ возмутившихь 
васъ картинахъ? чђмъ он, въ сущности, вамъ представлялись? Вы согласитесь, ко- 
нечно, что именно харшинь-то вы въ нихъ и не узрђли: передъ вами такъ и остались 
разноџвђтные мазки красокъ и холеть. 


س 73 — 
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Но Bbl Оъвали, конечно. и Bb положении второго нашего зрителя, когда созер- 


пали произведения болһе близкихъ и понятныхъ вам» художниковъ. Тогда происхо- 


дило съ вами нБчто қақ» pa3b обратное. г.-е. вы не зам чали холста и красокъ, а 


видђли картины, вид ли образы людей, животпыхъ, деревьевъ, гор», слышали PCB b 





Ф. Баллотипонъ. 


Часть рисунка. 


бури, ошущали прохладу сумерекъ или зной лЬтняго дия. Такъ Гаршинъ въ приве- 
денномъ выше примЪрЪ «үвид Эль смерть, услышалъ вопль людей». 


Если вы примете, кром? того, во вниманіе, что одна и ша же картина можеть 
оказывать различное дђӣствіе на различных зрителей, что для однихъ она навсегда 
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остается раскрашеннымъ кускомъ холста, а у другихъ вызываеть сложную гамму 
ошушеній и представлений, —то вамъ легко будетъ отвђтить на вопросъ: въ чемъ же 
заключается процесс восприятия? Вамъ станетъ ясно, что воспріятіе есть возсозданіе 
зрителемъ тђхъ или иныхъ образовъ изъ рлементовъ художественнаго произведения. 
Художественное произведение, собственно, и существуетъ лишь въ голов? зрителя, 
въ дЪйствителъности же. это— мазки красокъ, куски холста, груды мрамора. 

Художественное произведенте это— мертвая форма, которую зритель наполняетъ 
трмъ или инымъ содержанемъ, это— условный знакъ, символъ, по которому зритель 
долженъ самь сотворить тотъ или иной образъ. Вемотритесь въ приведенный заБсь 
рисунокъ Феликса Валлоттона (стр. 10). 

Что это, въ сущности, такое?—НЪсколько ООлыхь пятепъ на сплошномъ Yep- 
номъ фон. И трмъ не мене, вы совершенно ясно видите фигуру сидяшаго на 
диван челов)ка. угадываете выражене его лица и глазъ, которыхъ совершенно 
ни тъ на рисунк?, видите овалъ его головы, который, BDAb, совсфмъ не нарисованъ, 
видите несушествуюшую линию его руки, вложенной въ карманъ брюкъ, замбчаете 
складки костюма, --однимъ словомъ, вы совершаете довольно сложную работу для 
того, чтобы изъ этихъ черныхъ и ОЪлыхъь пятенъ создать образъ челов ка. T.-C. 
воспринять данное художественное произведеше. Простота нашего рисунка такова, 
что рту созидаюшую работу легко совершитъ каждый, и все же найдутся, вђроятно, 
люди, которымъ покажется, что здђеь изображенъ индђеџъ верхомъ на зебр... 

Вышеописанный проџессъ совершается и всегда совершался при воспріятін 
любого художественнаго произведения. Посмотрите на наивные и своеобразные рисунки 
египтянъ. Условность зтихъ фигуръ съ вывернутыми плечами, обведенныхъ ррзкимъ 
контуромъ, для насъ совершенно очевидна. Намъ ясно, что ниғд въ природ? еги- 
нетекте художники не могли наблюдать ничего подобнаго, и что произведенія ихъ 
были, просто на просто, мертвыми условными значками. Но несомнбнно, что въ свое 
время зритель оживлялъ эти мертвые символы своим воображентемъ, что эти фигурки 
казались ему живыми и полными движеніями, что он! разсказывали ему волнуюция 
повести о пышных парствованіяхъ его повелителей, о подвигахъ его героевъ, о 
добродђтеляхъ его богов. Углубитесь дальше въ молчаливую пустыню древности и 
представьте себЪ, какую огромную творческую работу должен быль совершить ди- 
карь, чтобы въ этой знаменитой фрескЪ, изображающей битву кафровъ съ бушменами, 
увидђть подлинную батальную картину, «у видђть смерть, услышать вопль людей» °). 

Таково же, по существу своему, было искусство и въ послЪдуюшия зпохи, тако- 
въмъ оно осталось и въ наши дни. Одни условные значки смђнялись другими, боле 
соотвбтства ющими культу pD своего времени, но всегда художественныя произведения 
оставались лишь мертвыми формами, лишь символами, по которымъ зритель самъ 
создавалъ живые образы. Вотъ вамъ рисунокъ покойнаго СЪрова, одного изъ луч- 
шихъ рисовальшиковъ нашего времени (стр. 12). Какъ живой сидитъ передъ вами солид- 
ный волчише, мастерски набросанный нЂеколькими обобшаюшими штрихами. Но полно, 
волкъ ли это? РазвЪ вы видЪли въ натурЪ такте штрихи и контуры? РазвЪ бываютъ 


7) См. Очерки по истори живописи, стр. 87. 
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волки ив1та бумаги? Согласитесь. что ничего подобнаго на самомъ дфаЪ не увидишь. 
Согласитесь, что здЪсь передъ вами просто нђеколько карандашныхъ линій, а BOJ- 
ка-то выдумали вы сами: онъ—ваше создане, продукть вашего собственнаго твор- 
чества, ваше, если угодно, художественное произведенте. 

Буквально тоть же самый процессъ совершается въ душЪ зрителя при созерцании 
всякаго произведения искусства, будь то даже не картина или статуя, а стихотворенте, 
романъ или музыкальное произведен. Каждое изъ нихъ является лишь возбудителемъ 
особаго творческаго процесса въ вос- 
принимающей душЪ и заставляетъ pa- 
ботать мысль и воображене. Мы чи- 
таемъ стихотворене или романъ, а 
въ мозгу въ это время кипитъ дђятель- 
ная работа, которая требуетъ иногда 
отъ насъ сознательнаго усилия. Вотъ, 
напр., какъ долженъ, по мнъЪнію Д. Н. 
Овсянико - Куликовскаго, читать Hh- 
кто А. романъ «Дворянское FHD340», 
если онъ хочеть вполиЪ воспринять 
это произведеніе: «Надо, чтобы нашъ 
А. вникъ въ психологію типовъ, въ 
самое построеніе образовъ, припо- 
мнилъ кое-что изъ эпохи 40-хъ ro- 
довъ, вдумался въ положение, въ CO- 


шалъное самочувствие мыслящихь и 
идеалистически - настроенныхъ людей 
того времени, представиль себЪ кар- 
тину дореформенной Росси, крђпост- 
ное право и т. д., и т. д... Имя въ 
своемъ распоряженти этоть матеріалъ, 
эти факты, әти данныя, онъ уже мо- 





жегь изъ нихъ возсоздать въ вообра- 
жени и Лаврецкаго, и Лизу, и Лемма, 


В. Съровъ. Рисунок». 


и Паншина и т. д., какъ типы, какъ 
художественныя обобшенія». *) Работа, как» видимъ, нелегкая и, если даже она и не 
такъ страшна, какъ изображаеть ее почтенный профессоръ, то все же отрицать ея 
творческаго и дђятельнаго характера нельзя. 

При ртомъ каждый можетъ, конечно, совершить эту работу по-своему, оттого 
и происходить различное пониманіе разными людьми одной и той же вещи. 

Слушая музыку, мы тоже не остаемся совершенно бездђятельными и насла- 
ждаемся или терзаемся вовсе не звуковыми ощушениями. «Вслушиваясь въ музыкаль- 
ное произведенте, мы, въ дЪйствителъности, слђдимъ за своеобразнымь  развипемъ 


.سم ——— 


°) Изъ лекши объ «Основахъ художественнаго творчества», 
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системы душевныхъ состояній, возбужденныхь въ насъ этой музыкой... Одинъ даже 
звукъ, будь то звукъ колокола, или возгласъ трубы, или хрипъ контръ-фагота, 40- 
стигая сознания, обволакивается многочисленными психическими элементами, которые, 
въ кони) конџовъ, совершенно претворяютъ его въ себя. Такимъ образомъ, мы, 
воспринимая музыку, никогда не имфемъ дђла съ чисто звуковымъ ошушентемъ, но 
всегда съ комплексомъ ошушеній, чувствъ и мыслей». ”) Другими словами, и здЪБсь 
наблюдается то же самое явленіе: звуки музыки даютъ лишь толчокъ для самостоятель- 
ной творческой работы, совершаюшейся въ душ слушателя. Если вы хотите знать, 
насколько эта работа самостоятельна и индивидуальна, спросите двадцать разныхъ 
слушателей, какъ они поняли сыгранную имъ пьесу, какія чувства, образы и мысли 
она въ нихъ вызвала: услышите двадцать различныхъ разсказовъ. 

Менбе наглядно проявляется творческий характеръ воспріятія въ томъ случа?, 
когда мы им`емъ дђло не съ произведентемъ искусства, а съ самой природой. Но 
это зависитъ лишь отъ того, что здесь творчество зрителя совершается особенно 
легко, безъ всякихъ үсилій съ его стороны и потому мене зам тно. 

Мы любуемся заревомъ заката и создаемъ изъ формъ облаковъ фантастические 
дворцы, башни, корабли, диковинныхъ птиџъ и звђрей; узоры мороза на окнахъ наше 
воображене претворяетъ въ невиданные лђса, гроты, скалы; мы Фдемъ степью въ 
мятель и узнаемъ въ проносяшихся снфжныхъ вихряхъ знакомые образы пушкин- 
скихъ бЪсовъ. Поэт?” сказал: 


«Природа—дивный храмъ, TAD рядъ живыхь колоннъ 
О чемъ-то шепчется невнятными словами: 

ЛЪсъ темный символовъ знакомыми очами 

На проходяшаго глядитъ со всЪхъ сторонъ». 


И мы постоянно раскрываемъ эти символы, безпрестанно подслушиваемъ эти 
невнятные шопоты, угадывая въ нихь то грустный, то радостный смысл. Любуясь 
природой, мы BCD становимся немного портами, сами того не замбчая. Когда мы 
видимъ, кақ» солнце улыбается, ручей ОбжитЪ, сосны мядят® угрюмо, ивФты npu- 
вбтливо кивают? головками,— разв. мы не создаемь тогда портическихь образов, 
ибо на самомъ дфаЪ ни солнце, ни ручей, ни соспы, ни ивђты ничего подобнаго, 
вђдь, не дБлаютъ: это-чиетбішій namb вымысел. 

Итакъ, мы снова находимъ подтвержден высказанному нами положению, что 
воспріятіе есть процессъ творчески, что воспринять художественное произведен! 
значить возсоздать тотъ образъ, знакомъ или символомъ котораго оно является. 

Процессъ зтотъ требуетъ и которой привычки, н которой культурности. Даже 
фотография, которая, казалось бы, совершенно точно копируетъ дЬйствительность, и 
та заключаеть въ себЪ нђкоторые элементы условности (отсутствие окраски, умень- 
шенный размфръ), и даже она требуетъ отъ зрителя нфкотораго напряжения творче- 
ской фантазии. Нишущему эти строки приходилось лично наблюдать крестьянъ, KOTO- 
рые не понимали фотографическихь иҙображеній и вполнЪ отчетливую и схожую 
карточку хорошо имъ знакомаго человВка принимали за изображене Николая Угод- 


— -- — --- ЗЕРИН  ---.----.................. 


7) Борисъ Шлеперъ. «Принципъ музыкальной формы». Музыкальный альмана b. 191% г. 
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ника. Они были не въ состоянии возсоздать мысленный образъ человђческаго липа 
на основани того реальнаго знака, какимь является фотографическй портретъ. 
Также дикарь не сумфеть, конечно, возсоздать образы Бетховенской сонаты, и она 
останется для него хаотическимъ наборомъ звуковъ. Такъ же и мы въ недоумфни! 
останавливаемся передъ всякимъ новымъ непривычнымъ явленіемъ въ искусств, не 
умфя его воспринять, не будучи въ состоянін прочесть новые символы и претворить 
ихъ въ живые образы. Постепенно, однако, мы осваиваемся съ ними, пртучаемся къ HO- 
вому процессу воспиятя и, черезь десятокъ лЬтъ, восхищаемся тђмъ, что по началу 
вызывало наше негодованге. 


ВОРЧЕСТВО И ВОСПРТЯТЕ. —Мы раземотрврли поочередно творчество и воспрія- 

пе, теперь намъ остается сравнить ихъ другъ съ другомъ. Вспомнимъ, что въ 

процессЪ художественнаго творчества мы установили три стадии: вдохновенте 
(а), откровеше (b) и воплошеніс (с), т.-е. закрђпленіе художникомъ открывшагося 
ему образа въ матеральныхъ формахъ. Въ результатЬ этого процесса получается 
художественное произведение, т.-е. матертальный знакъ того образа, который пред- 
сталь предъ художникомъ въ моментъ откровеня. Мы смотримъ на ртоть знакъ 
или слышим его, т. -е. испытываемъ прежде всего чисто физіоловческія ошущентя 
(зрительныя, слуховыя). Эти физіологическія ошушенія (d) возбуждаютъ въ насъ 
новый творчески процессъ, который мы назвали воспрёятиемЪ, и который состоитъ 
въ томъ, что мы по данному знаку возсоздаемъ образъ, который имфль въ виду 
художникъ (b), или создаемъ новые образы (bi, Бо, Ъз), далеко несходные съ нимъ. Въ 
первомъ случаЪ проџессъ воспріятія пойдеть по лини е, на нашей схем, во BTO- 
ромъ—по лин!и 61, или ех, ез и т. д. 

Borb, слФдовательно, полная картина жизни художественнаго произведения: 





от кро berie (чрез ) 
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Мы особенно подчеркиваем, что процессъ воспріятія можеть и не привести 
зрителя къ тому образу или къ той совокупности чувствъ и мыслей, каня пережи- 
валъ самъ художник (т.-е. привести его не къ пункту b, а къ пунктамъ bı, b2, bs 
и т. д.). Әто не значитъ, конечно, что, если художникъ нарисоваль женшину, то 
одинъ зритель можеть принять ес за корову, другой--за птицу, третій--за фонар- 
ный столбъ ит. д. (случается, впрочемъ, и такъ). НЪтъ, каждый зритель, если только его 
не обманываеть случайно эрӘніс, увидитъ въ картин именно тоть предметъ, какой 
имђлъ въ виду художникъ, въ данномь случа — женшину. Но каждый изъ нихъ 
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увидитъ ATY женшину по-своему, надфлить особыми индивидуальными чертами, OCO- 
бымъ характеромъ, особыми качествами, каждому выражене ея лица разскажетъ 
объ иномъ, и если бъ можно было какимъ-нибудь способомъ оживить TD образы, 
которые возникли у двадцати разныхъ зрителей, то пред» нами предстали бы два- 
дцать совершенно различныхъ и совершенно непохожихъ другъ на друга женшинъ. 
И, быть можеть, ни одну изъ нихъ художникъ не призналъ бы за ту, которую онъ 
изображалъ. Такимъ образомъ, восприятие вовсе не есть «ловторенее творческаго процесса 
художника», какъ часто утверждають “), но совершенно самостоятельное творчество, 
которому художественное произведение даетъ лишь начальный толчокъ и ставить 
нфкоторыя ограничиваюция рамки. 

Леонардо да-Винчи написать портретъ Монны „Лизы. Тысячи зрителей смотрбли 
на рту картину, сотни критиковъ написали о ней ифлую библіотеку книгъ, и каждый 
изъ нихъ по-своему истолковаль ея ядовито-обворожительную улыбку, каждый изъ 
нихъ создалъ свой собственный образъ Джоконды. Что сказалъ-бы самъ Леонардо, 
если бы его познакомить съ тми мнфніями, которыя были высказаны по поводу 
его картины? «Онъ, вВроятно, отвђтилъ бы, —говорить Оскаръ Уайльдь,-что, рабо- 
тая, вовсе и не думалъ 060 всемъ этомъ, а просто старался распредБблить извһетнымғь 
образомъ лини и массы и занимался новым» любопытным гармоническимъ соче- 
тантемъ голубого и деленаго». СлЪдовательно, все то, что увидђли зрители и кри- 
тики въ тонкомъ изгиб усть Джіоконды, есть продуктъ ихъ собственной фантазии, 
ихъ собственнаго творчества. Если бы было иначе, если бы мы лишь «повторяли» 
творческій проџессъ художника,-не было-бы той разноголосицы мнђній, какая 
наблюдается по поводу каждаго художественнаго произведеня, мы не имФли бы, 
напр., тысячи различныхъ истолкованій Гамлета, изъ которыхъ ни одно, навђрное, 
не совпадаетъ съ истолкованіемъ самого Шекспира. Чтобы воочію убђдиться въ томъ, 
что пути воспріятія въ высшей степени разнообразны и приводять зрителя къ чрез- 
вычайно различнымъ образамъ, продђлайте такой опытъ. Возьмите какое-нибудь 
стихотвореше. Ну, хоть такое, напримбръ: 


«Зима. Крестьянинъ, торжествуя, 
На дровняхъ обновляетъ путь; 
Его лошадка, сиђгъ почуя, 
Плетется рысью какъ-нибудь». 


Несомнбнно, что эти строки вызываютъ у васъ вполнф отчетливый образъ. 
Предложите теперь десяти художникамъ иллюстрировать вышеприведенный отрывокъ, 
и будьте заран ђе увђрены, что вы получите десять совершенно различныхъ pH- 
сунковъ. Итакъ, мы можемъ установить, что воспріятіе есть такой же самостоятельный 
и созидающій процессъ, какъ и само творчество художника. Разница между ними 
лишь въ исходныхъ пунктахъ: художникъ исходить въ своемъ творчествЬ изъ BNC- 
чатлђній, полученныхь имъ отъ природы, или изъ сознательно поставленныхъ себ 
задачъ,—вритель же исходить изъ впечата ни, полученныхь отъ художественнаго 
произведения. КромЪ того, творчество художника вонлошается въ тђхъ или иныхъ 


°) Cm, напр. проф. Овсянико-Куликовскій. Лекцій объ «Основахъ художествен. творчества», 
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матертальныхъ формахъ (въ картинахъ, въ музык, въ поҙдін), творчество же зри- 
теля остается до конца чисто-духовнымъ процессомъ. Но по существу оба эти npo- 
несса вполнб однородны. 

Зтотъ выводъ даеть намъ ключь къ уразумбнию причины астетическаго пере- 
живанія. Въ самомъ дБлЪ, если творчество и восприте по сушеству своему одно 
родны, то, очевидно, и сопровождаюция ихъ переживания должны быть сходны. 

Но мы знаемъ уже, каковы переживанія, возбуждаемыя творчествомъ, мы зна- 
ем, что они могуть быть и величайшей радостью, и величайшей мукой. Мы знаемъ, 
кром? того, что, чђмъ бы они ни были, художникъ не въ состоянии отказаться отъ 
нихъ, что они необходимы ему, какъ воздухъ и свђтъ, что они являются для него 
особаге рода ибнностью, безъ которой жизнь казалась бы неполной и бЪдной. Но, 
если ATO такъ, если творчество есть особый вид?» луховныхъ цЪнностей, то, значитъ, 
и воспріятіе должно обладать тми же свойствами, ибо мы установили, что и оно 
является творческимъ, созидающимъ процессомъ. Такимъ образомъ, когда мы любу- 
емея рисункомъ какой-нибудь уродливой ветлы, которая въ HarypÌ не вызывала у 
насъ никакого чувства удовольствія,—то Это лишь потому, что рисунокъ даетъ 
начало нашему собственному творчеству, которое и является причиной нашего 
наслажденія. 

Когда мы не можемъ оторваться отъ картины, изображающей үбійство, земле- 
трясеніе, Голгофу, когда мы украшаемъ подобными картинами стЪны своихъ жилишъ 
или хранимъ ихъ въ музеяхъ вместо того, чтобы предавать ихъ уничтожению, — мы 
повинуемся той же CHAD, которая не позволяеть художнику отказаться отъ творчо- 
ства, какь бы ни было оно для него мучительно. Переживанія, которыя рождаютъ въ 
нась такія картины и которыя мы называемъ «эстетическими», являются для насъ 
такой же потребностью и пбнностью, какой для художника является его творчество. 
Мы любимъ эти переживания потому же самому, почему художникъ любить свое 
творчество: 

Итакъ, запомнимъ TD выводы, къ которымъ мы пришли: творчество является 
для человЪка одной изъ самыхъ необходимых потребностей и одной изъ величай- 
шихъ духовных пЪнностей. каковы бы ни были TD радости или Т? страдания, кото- 
рыя оно заключаетъ въ себ; человбкъ никогда не могъ отказаться отъ творчества 
и неудержимо стремился къ нему даже тогда, когда жилъ въ пещерахъ и полуголый 
бродилъ по земл1); воспрілліе есть по сушеству своему то же творчество съ тою 
только разницей, что оно не воплошается въ матеріальныхъ формахъ, а остается до 
конца чисто-духовнымъ пропессомъ; этимъ творческимъ характером воспріятія и 
объясняется ибнность эстетическаю переживанія, каковы бы ни были его многочи- 
сленные оттЪики, начиная отъ бЪлоснЪжнъгсъ вершинъ евіутлой радости и кончая 
темными провалами боли и ужаса. 

Ограничимся пока этими выводами, объясняющими намъ сушность эстетиче- 
скаго переживания, и отложимъ обсужденіе другихъ примыкающихъ сюда проблему | 
до слђдуюшаго раза. | 
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ОЧЕРКИ ПО ИСТОРШИ ЖИВОПИСИ. 


БорисЪ Шалеңер?. 


ОЧЕРКЪ ПЕРВЫЙ. 


НА ЗАРЪ ИСКУССТВА И ЧЕЛОВЪЧЕСТВА. 


1 о 5 ше сравнительно недавно истортя HCKYCCTB'b, и въ частности исторгя ЖИ- 
СА А 3 | 


© » я 
вописи, начиналась почти всегда съ изучешя лүдожественпылъЪ произве- 


деній такъ называемой классической древности, т.-е. Греши и Рима. 





| Ж Поздние кругъ изелЪдовантй расширился, и историки стали ревностно 
изучать искусства древняго Египта, Малой Ази и Перси, вліяніс которыхъ на худо- 
жественную дђятельность первыхъ эллиновь теперь обшепризнано. Но лишь съ 
конца 80-хъ годовъ прошлаго столђтія выяснилось громадное значене для истории 
обшей культуры и правильнаго освфшентя многихъ эстетическихъ проблемъ-—изелћђ- 
довашй по доисторическому и первобытному искусству. За короткое сравнительно время 
въ этой области сдЪлано уже очень много. Но поле, открывшееся здђеь изсавдова- 
телямъ, весьма обширно, и предстоитъ еше не мало работы, пока намъ станеть боле 
или менфе яснымъ въ своихъ деталяхъ искусство доисторическихъ Эпохъ, отстоя- 
щихъ отъ насъ на нђеколько десятковъ тысячъ лфтъ. 

Одинъ фактъ во всякомъ случаБ установленъ твердо: искусство является на 
самой зар) исторін человћђка, и мы не знаемъ ни одной эпохи, ни одного народа, 
которые не имфли бы своего искусства. Оно было дђтски безпомошнымъ, съ нашей 
точки зрђнія, быть можеть даже нелъшимъ, грубымъ, смђшнымъ, но всегда человБкъ 
стремился не только къ удовлетворению своихъ рлементарныхъ потребностей въ пиш)), 
одежд), жилищ, но и къ облагороженію своей жизни красотою, къ украшению себя, 
своего тђла, одежды, своего жилища, своихъ орудй и оружія. 

Самые древше слЪды человбка открыты въ ЕвроиЪ: во Франши, въ Белычи, въ 
Швейцарти, въ Южной Германи; они относятся къ эпохһ, непосредственно слЪдо- 
вавшей за послђднимъ ледниковымъ періодомъ, который, по минію нђкоторыхъ 
геологовъ, закончился 25.000—30.000 Drs тому назадъ, приблизительно. Эпоха эта 


названа лалеолитической, наи: древнимъ каменнымъ вђкомъ, въ отличе отъ слђдо- 





вавшей за ней Эпохи меолшиической, или новаго каменнаго вбка. И въ первую, и во 
вторую эпоху человђчество не знало употреблешя металловъ, и главнымъ матеріаломъ 
для изготовления всякаго рода оружия и орудй служилъ камень, рЬже— кость. О чело- 


Е Ж. Пета 
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вк древняго каменнаго вһка мы можемъ судить лишь по найденнымъ въ пещерах, 
служившихъ ему жилищемъ, каменнымъ топорамъ, каменнымъ наконечникам для 
стрђлъ, по костянымъ стръламъ, неболъшимъ каменнымъ и костянымъ брускамъ, 
назначеше которыхъ трудно опредђлить, и, наконецъ, по недавно открытымъ изобра- 

женїямъ различныхъ живот- 
7 ныхъ на ст®нахъ пешеръ и 
по небольшимъ каменным” 
фигурам», представляющим 
2 собою первыя скульптурныя 
произведения. Мы, такимъ об 
разомъ, знаемъ кое-что о че- 
ловђкъ  древняго камениаго 
вђка лишь по его оружно и 
по художественным произве- 
| дентямь его. 


Зтотъ палеолитическій Ye- 





ловђкъ, современникъ исчед- 
нувшаго нын) сЪвернаго 
оленя и мамонта, насколько мы можемъ судить по имфющимся у нась дан- 
нымъ, не строилъ себ жилищъ, но жилъ въ пешерахъ, стһиы и поль которых 
лишь слегка выравнивались каменными топорами. Онъ занимался только охотой и 
рыболовствомъ, не имђлъ домашнихъ животныхь и не приручилъ еше даже собаки, 
этого самаго древияго спутника человбка. Thun боле представляется намъ порази- 
тельнымъ и даже непонятнымъ его искусство, наиболБе значительныя произведения 
котораго были найдены въ Южной Франши. Въ самомъ AbD, надо только предста- 
вить себђ полное ужаса, опасностей и напряженной борьбы существоваше доисториче- 
скаго человђка, безпомощнаго, дикаго, окруженнаго со веђхъ сторонъ врагами, еже- 
часно вынужденнаго зашишать зубами и когтями свою жизнь, надо вообразить этого 
далекаго нашего предка за художественной работой, —чтобы почувствовать себя пред? 
лицомъ какого-то чуда. 

Но, быть можеть, чудо покажется еше боле значительным, если принять во 
вниман!е, что и эти, представиия перед» нами изъ мрака тысячелђтій художествен- 
ныя произведенія пешерныхъ людей не являются, повидимому, началом искусства. 

ДЂӣствительно, разсматривая контурныя, побурЪвиия, а въ свое время, вфроятно, 
ярко красныя, изображенія животныхъ на стфнахъ пешеръ Везерской долины во Фран- 
ши и въ особенности «фреску», изображаюшую пасушихся оленей (см. рис. 1), нельзя 
отдђлаться отъ мысли, что древнфйшей эпох? каменнаго вћка, вђроятно, предшествовали 
еше боле раншя эпохи, совершенно для насъ еше неизвђетныя, когда искусство 
стояло на менфе высокой ступени развития. Признать указанные рисунки на стфнахъ 





пешеръ за начальный моменть развипя искусства--очень трудно, тђмъ болһе что, 
какъ мы увидимъ дальше, послђдующая неолитическая эпоха дарить насъ гораздо 
менће совершенными произведеніями. 


Кром? зтихъ етђнныхъ изображений, поразительныхъ по вЪрности и твердости 
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рисунка и чисто импрессіонистской трактовк? деталей, особаго вниманія заслуживают 
выџарапанныя на кости и рог изображенія различных животныхъ и даже ифлыхь 
охотничьих спенъ. НЪкоторътя изъ нихъ обнаруживаютъ такую законченность, что, 
напр., изображенте на рог!) пасушагося оленя (рис. 2), найденномъ при раскопкахъ 
въ ТаингенЪ, въ н Ъмепкой Швейцарии, возбудило даже сомн`нюе нфкоторыхь уче- 
нъхъ въ его подлинности; говорили 0 грубой пода влкЪ. Однако. сомнђнія эти 
оставлены теперь, ибо знаменитый «пасушійся олень» не одинокъ, и найдены MHO- 
гочисленные рисунки, не 
уступающие ему въ жи- 
вости и естественности 
изображения. Но, конечно, 
имфются и произведения, 
вылолненныя гораздо бо- 
лђе грубо и производя- 
una впечатл не настоя- 


— 





щихъ примитивовъ. Оче- 
видно, разница здђеь 
объясняется не столько несходствомъ индивидуальностей и способностей первобыт- 
ныхъ мастеровъ, сколько разницей уровня художественнаго вкуса и техники среди 
различныхь племенъ, населявшихь Европу въ TD отдаленныя времена. Въ общемъ, 
можно отмЪбтить, что наивысшей ступени въ ту эпоху достигло искусство обитателей 
Южной Франши. Остроумный франџузскій изсаЪдователь Hiers различаетъ даже 
отдђльныя школы, отличаюцияся оди) отъ другихъ по стилю своихъ произведений. 


Однако, имбюшійся въ нашемъ распоряжении матералъ позволяеть намъ строить нах 


зтотъ счегь лишь очень шаткія догадки, и нужно признать, что обций XOM b развития 


искусства за эту длинную Эпоху, продолжавшуюся нЂсколько тысяч» лтъ, намъ еше, 


совершенно неясенъ. 

Содержантемъ искусства древняго каменнаго вВка является почти исключительно 
животный міръ; человђкъ же въ HEMD выступаеть лишь въ качеств) охотника. Изо- 
бражешя растений сравнительно рфдки. Очевидно, первобытный художникъ--охотникъ 
и рыболовъ—былъ заинтересованъ боле всего животными, съ которыми тђено была 
связана и отъ которыхъ зависђла его жизнь. Многочисленность изображений оленей 
и лошадей объясняется, конечно, тђмъ, что ихъ можно было наблюдать пасушимися, 
въ спокойном состоянии. 

По всей вђроятности, палеолитическій человВкь украшаль. и свое тЪло раскра- 
ской и различными правильно расположенными рубџами, какъ мы объ этомъ можемъ 
догадываться по объчаямъ и вкусамъ современныхъ намъ дикарей. Во всякомъ слу- 
чаЪ, на украшенія этихъ послФднихъ очень похожи различныя ожерелья изъ продыра- 
вленныхъ зубовъ и блестящихъ камней, найденныя въ пешерахъ, которыя служили 
обиталищемъ доисторическаго человфка. 

Къ этой же далекой эпох относятся и первые образцы орнаментальнаго искус- 
ства, т.-е. украшеній на различныхъ предметахъ домашняго обихода. На стрђлахъ, 
на копьяхъ, на всякой утвари мы находимъ линейные, геометрическіе рисунки. По 
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этому поводу много было споровъ среди спешалистовъ о происхождении орнаментики, 
состоящей изъ линій, точекъ и различных геометрическихъ фигуръ. Что могло 
послужить образцом для доисторическаго художника въ этой работЪ, требующей 
способности къ отвлечентю и творческой фантазти въ приду мыванги и сочетанти формъ? 
Можно предположить съ достаточной долей вђроятности, что геометрическїй орна- 
ментъ произошелъ, съ одной стороны, вслвдствто упрошентя и стилизаши человЪче- 
скихъ и животных» изображений, отчасти же изъ воспроизведения ив бтнъгкъ и линей- 
ныхъ узоровъ на ШЕТ различных?» насђкомыхъ. пресмыкающихся, четвероногиху. 
Наконепъ, чисто геометрическия, правильныя формы могли быть почерпнуты, какъ 
справедливо замбчаетъ Верманъ (История искусствъ), изъ разсмотрбнтя окамен лъгхъ 
раковинъ, которыя, нанизанныя на кожаные ремешки, служили часто үкрашеніями. 

Олин изъ древнфйших”ь образповъ линейнаго украшентя— костяной на- 
конечникъ копья съ изображентемъ шкуры какого-то животнаго и двухъ мор- 
скихъ звЪздъ (рис. 3). Разсматривая этотъ рисунокъ, не трудно понять, какимъ 
образомъ изъ фигуры морской зв зды могъ родиться орнаментальный мотивъ, 
розетки, и какимъ образом изображенте животных” шкуръ, схематизируясь 
и упрошаясь, могло дать начало различным линейнымъ орнаментамъ. 

Въ то время, какъ орнаментальное искусство продолжаетъ развиваться 
въ слЪлуюшъ ю, неолитическую Эпоху, искусства изобразительныя: ваяніе и 
рисованіе—въ үпадк?; получается такое впечатавънте, точно неолитическия 
племена, которыя принадлежали, какъ установлено, къ той же арійской 





рас, къ которой принадлежать и нын`иние европейские народы, вовсе не 
рис 3, ВОсприняли отъ древн`фишаго обитателя Европы, палеолитическаго человћка, 
умбнъя изображать животных и людей. Зато въ новомъ каменномъ BRD мы 
находимъ первыя произведения зодчества въ BHAD свайныхъ построекъ въ Южной Герма- 
нін и Швейџаріи, могильных склеповъ на Скандинавскомъ полуостровб и могильных 
построекъ (дольменовъ). Къ этому же періоду относится и начало гончарнаго и Kepa- 
мическаго производства. Неолитическій человбкъ, приручившій уже собаку и глави й- 
шихъ домашнихъ животных”, занимался не только охотой и рыбной ловлей, но также 
и скотоводствомъ. Судя по имбющимся у насъ данным», въ немъ сильнЪе были развиты 
практическія наклонности, и наиболъшаго мастерства онъ 
достигъ въ ремесленныхъ искусствахъ. Человфкъ древняго 
каменнаго вЪка обиталъ въ пешерахъ, не умђлъ даже orno- 
лировать свое каменное оруже, но оставилъ нам? по- 
разительныя по своей жизненности произведеня чистаго 
искусства. Его наслФдникъ устроился на земл гораздо 
комфортабельнЂе, строитъ дома, умфетъ прясть и ткать, но 
искусство его играетъ лишь служебную роль. Нужно при- 
знать, однако, что неолитическе глиняные сосуды отли- 





чаются уже правильностью и изяществомъ формы (рис. 4). 


Рис. 4. 


Орнаменты ихъ носятъ чисто геометрическій характеръ и 
состоять изъ ломанныхъ лин и спиралей, лентъ, точекъ и пуговокъ. НЪкоторъге 
узоры удачно стилизуютъ листья папоротника, елки, перья птипъ и пр. 
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Точно такъ же, какъ мы не въ состоянїи опредђлить, когда именно въ отдђль- 
ныхъ областяхь Европы наступилъ новый каменный в`къ, и когда неолитическій чело- 
вђкъ, арешь, здђеь окончательно обосновался, — нельзя точно установить и конецъ этой 
эпохи. Во всякомъ случаЪ, смрнившая неолитическій вЪкъ эпоха обработки металловъ, 
и прежде всего бронзы, наступила не одновременно, не только на различныхъ кон- 
тинентахъ, напр., въ Ази, въ АфрикЪ и въ Европ, но и въ разныхъ областяхъ 
Европы. Въ обшемъ можно указать, что неолитическій вЪкъ закончился ранће всего 
(приблизительно 2.000 лЪтъ до Р. X.) въ Южной и Юго-Восточной Европ, подверг- 
шейся могушественнымъ азатскимъ и египетскимъ влянямъ (въ Египт) бронза и 
мФдь были уже извђетны за 4.000 лђтъ до P. Х.). 

Для насъ, занимающихся спешально исторей живописи, T.-C. красочнаго и 
линейнаго изображения на плоскости, искусство доисторическаго броизоваю вЪка не 
представляетъ интереса. Мы эдһеь не находимъ, конечно, не только картинъ, въ совре- 
менномъ смысл слова, но мало встръчаемъ даже рисунковъ и плоскихъ рельефовъ, 
подобныхъ тЪмъ, которые оставили намъ древнбйшие обитатели Европы. Лишь въ 
Скапдинав!и развивается особый родъ рисовальнаго искусства на скалахъ. Изображе- 
нія воиновъ, лодокъ, наполненных людьми, изрђдка быковъ, достигаютъ очень боль- 
шихъ размфровъ (до 4 метр. высоты); они выр заны на плоскихъ поверхностях 
береговыхъ скалъ. Рисунки эти, которые, впрочемъ, лучше было бы назвать плоскими 
рельефами, носятъ схематическій, силуэтный характеръ и значительно уступаютъ 
произведеніямъ палеолитической Эпохи. 

Наиболъшаго расџв?та въ бронзовомъ BKD достигають ремесленныя искусства: 
въ выдђлк? гончарныхъ и бронзовыхъ предметовъ мы замбчаемъ громадный про- 
грессъ; формы керамическихъ издфлй, а также предметовъ изъ бронзы, пряжекъ, 
застежекъ и Hp., бронзовыхъ мечей, ножей— становятся все болһе ифлесообразными, 
удобными и въ то же время изящными. Орнаментъ, въ которомъ преобладаютъ теперь 
кривыя линін, дђлается чрезвычайно разнообразнымъ и богатымъ. Развивается и 
животный орнаментъ въ BHAD скулъптурнаго изображенія головъ различныхь живот- 
ныхъ и птиџъ. На рукояткахъ ножей мы находимъ даже прекрасно исполненныя 
пластическія изображенія людей. 

Характеризуя вообше все искусство доисторическихъ народовъ Европы (доисто- 
рическій періодь въ Азіи, въ Африк? очень плохо еше изученъ), мы находимъ, что, 
хотя въ эти отдаленныя Эпохи преобладаетъ надъ всЪми другими видами искусствъ 
орнаментъ, и художественная дђятельность человЪка направлена на украшене npea- 
метовъ домашняго обихода и жилища, все же и въ т времена искусство не доволь- 
ствовалось такой служебной ролью и стремилось къ созданио самостоятельных 
и иБлънъ къ произведений. 


Какъ мы уже выше указывали, искусство современныхъ намъ дикихъ народовъ, 
повидимому, имђетъ значительное сходство съ искусствомъ доисторическихъ наших 
предковъ. Изученіе одного безусловно помогаетъ намъ понять характеръ другого. 
Но, конечно, полнаго параллелизма отмФтить нельзя. ; 
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На одной приблизительно ступени съ палеолитическимъ человђкомъ мы можемъ 
поставить, среди современныхъ первобытныхъ народовь,-австралійша. Австраліенть 
живетъ охотой и рыбной ловлей; за исключеніемъ собаки, у него нЪтъ домашних 
животныхъ. Живеть онъ въ пешерахъ, въ ямахъ и въ легкихъ шалашахъ изъ Ape- 
весныхъ вфтвей. Художественная дЪятельность австрайцевь выражается прежде 
всего въ украшени своего тФла татуировкой и правильно расположенными рубцами, 
въ изготовлеши ожерелій изъ камешковъ и раковинъ. Онъ украшаеть также свое 
деревянное и каменное оруже и свою глиняную посуду различными линейными 
орнаментами, моделью для которыхъ, повидимому, послужили пятна и полосы на 
шкурахъ животныхъ, на KORD зм®й и рыбъ. Но у австрамйцевь мы находимъ и 
самостоятельное, не орнаментальное искусство. Въ древнихъ, нын? уже оставленных 
пешерахъ англиски изслФдователь Грей открылъ въ 1530 г. остатки монументальной 
стрнной живописи: на бЪФломъ ponb нарисованы раскрашенныя красной и желтой 
краской изображения различныхь животныхъ, преимушественно кенгуру, и человЪка. 
НЪкоторые изслЬдователи полагаютъ, что мы имЪемъ эдВеь дБло 
съ первыми произведениями религтозной живописи; упомянутыя IC- 
шеры служили быть можетъ общественными домами или храмами; 
нарисованныя животныя суть въ такомъ случаЪ изображения «то- 
темовъ», священныхъ животныхъ различных» племенъ. Странное 
впечатлђніе производятъ человђческія фигуры, головы которыхъ 
окружены какимъ-то слянемъ; по MHDHIIO нћкоторыхъ, сійніе pTO, 
впрочемъ,—не что иное, какъ изображене головного убора изъ 
перьевъ (рис. 5). Въ общемъ по совершенству техники и остротЪ 
наблюдения «фрески» эти не могуть итти въ сравненіе съ рисун- 





ками на стбнахъ пещеръ, raD нЪкогда обиталъ палеолитически 
человђкъ (ср. рис. 1). 

Но это не все: австрайцы— единственный первобытный народъ, среди котораго 
мы встрвчаемъ мастеровъ, пишушихь настояция станковыя картины. Мы говоримъ 
именно «мастеровъ», ибо, подъ вмянемъ усиленнаго спроса со стороны европейских 
путешественников, создался постепенно џђлый классу» художниковъ: они пишуть 
сажей на очищенныхъ квадратныхъ или овальныхъ кускахъ древесной коры Dibin 
сцены, заимствованныя изъ жизни дикарей; рисунки эти выполнены съ большой 
живостью и законченностью. 

Что отношения между общей культурой народа, его умственнымъ развитемъ и 
матеріальнымъ благосостояніемъ, съ одной стороны, и его искусствомъ, съ другой, 
чрезвычайно сложны и часто намъ представляются непонятными, свидфтельствуеть 
тотъ поразительный фактъ, что въ то время, какъ у находящихся на самой низкой 
ступени развития австралійџевъ мы находимъ самостоятельное, не подчиненное прак- 
тическимъ ифлямъ искусство, у гораздо болђе культурныхъ народовъ, какъ, напр., 
сбверо-американскихъ индбйцевъ, у жителей тихоокеанскихъ острововъ, мы встрЪ- 
чаемся лишь съ произведеніями орнаментальнаго искусства: вырђзанныя изъ кости и 
изъ дерева или нарисованныя фигуры людей и животныхь служатъ лишь укра- 
шеніемъ предметовъ домашняго обихода, оружия и пр. Невольно напрашивается сра- 
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вненіс этих народовъ съ нашими далекими предками неолитической эпохи и начала 
бронзоваго вВка. И тутъ и тамъ всякое изображене живого существа или предмета 
трактуется орнаментально, разсматривается, какъ украшение, и сообразно съ ртимъ 
подвергается различным» измфненямъ: члены вытягиваются, ломаются, извиваются 
и становятся совершенно неузнаваемыми. Здђеь, очевидно, дђло идетъ не о недоста- 
точной наблюдательности, не о непониман!и природныхъ формъ, но скорфе о при- 
вычкф первобытныхъ народов» видоизмбнять эти формы, сначала изъ практических 
мотивовъ, а затфмъ подчиняясь своей буйной, не знающей мФры фантазии, склонной 
ко всякой утрировк?. 

Интересно отмбтить, что единственныя почти произведения чистой живописи, 
найденныя въ Африко, создания бушменскихъ племенъ, стояшихъ на самой низкой 
ступени развития и, подобно австралйцамъ, занимающихся лишь охотой и грабежомъ 
имущества сосбднихъ, болБе культурныхъ народовъ: кафровъ и готтентотовъ. Изобра- 
женя животных» и охотничьихъ сценъ на плоской поверхности скалъ встрђчаются во 
всъхъ тђхъ мђетностяхъ, FAD живуть или же жили бушмены. Подобно австралійџамъ, 
бушмены заливають свои контурныя изображешя красной, желтой, иногда черной крас- 
кой; встрђчаются, однако, попытки передать различныя оттЪнки. напр., при изображе- 
нін пятнистой шкуры бъщовъ и дикихъ животныхъ. Рисунокъ 6-ой, воспроизводяций 
изображение на стрн в одной пещеры, обнародованное изслЪъдователемъ Анрее, передаетъ 
намъ въ вполнЪ понятныхъ образахъ очень сложную исторію: бушмены үгнали стада 
кафровъ, послъдште замфтили кражу и бЪгуть за похитителями. ВполнЪ правильно 
неизвВстный художникъ изобразиль кафровъ черными, высокими, статными фигура- 
ми; зашишаюшіеся буш- 
мены, напротивъ, CO- 
гласно съ діміствитель- 
ностью, изображены бо- 
лђе свђтлой краской и 
меньшаго роста. Зам ча- 
тельно естественна, ме- 
жду прочимъ, фигура 
падающаго, пораженнаго 
стрђлою rappa. 

Среди обрабатываю- 
щихъ металлъ аз!атекихъ 
и  африканскихъ  пле- 
менъ, которыхъ уже 





лишь съ нђкоторой на- 
тяжкой можно отнести 


Рис. 6. 


къ первобытнымъ ди- 

кимъ народамъ, мы находимъ искусство того же характера, какъ и у различныхъ тихо- 
океанскихъ и индЪйскихь племен». Художественная фантазія иҙошряется, главным 
образомъ, въ орнамент, въ украшешяхъ и трактуетъ изображенія людей и живот- 
ныхъ лишь какъ декоративные мотивы. Но въ частности, что касается многочислен- 
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ныхъ негритянскихъ племен», мы должны указать на развитіе у нихъ скульптуры, 
какъ особаго, самостоятельнаго вида искусства; негрсктя статуртки, а также много- 
численныя барельефныя изображения изъ мбди. дерева и кости (интересные образцы 
ихъ находятся въ Берлинскомъ и Дондонскомъ музеях) свидртелъствуютъ о болъ- 
шой наблюдательности, о чувств? правды и о сравнительно законченной техник. 
На зтихъ барельефахъ мы встрЪбчаемъ не только профильныя, но и фронтальныя 
изображения, при чемъ лица изображены съ характерными особенностями различных 
негритянскихъ племенъ, и если изображены европейцы, то имъ приданъ совершенно 
иной типъ, болђе тонкій, чБмъ неграмъ. 

Но ни у негровъ, ни у стоящихъ на той же приблизительно ступени развития 
малайцевъ мы не находимъ стремлентя изобразить правдиво красками или даже однимъ 
контуромъ предметы и явления окружающаго міра. Малайшы широко пользуются 
формами животнаго и растительнаго міра для своихъ орнаментовъ, но подвергаютъ 
эти формы такимъ измрнешямъ, что не спешалисту, не знакомому со всЂми посред- 
ствующими звеньями этого процесса, невозможно и догадаться, что тотъ или ИНОЙ 
декоративный мотивъ произошелъ, напр., изъ изображения птицы или приефвшаго, 
готоваго прыгнуть тигра. 

Бросая теперь обций взглядъ на очень кратко очерченную нами характеристику 
живописи доисторической и первобытной, мы приходим къ заключению, что живо- 
пись, въ широкомъ значенти этого слова, обособляется отъ другихъ искусствъ, 
пластики и зодчества, съ первыхъ же шаговъ художественной дђятельности. Но посл? 
періода самостоятельнаго развития она пріобрђтаетъ характеръ прикладной, служей- 
ный. Первенствующее положене  занимаетъ орнаментальное искусство, стилю кото- 
раго подчиняются какъ пластика, такъ и живопись, служация лишь AJA украшения 
домашней утвари, одежды, оружия, жреческихъ и начальническихь жезловъ и пр. 
„Лишь въ историческія времена, среди такъ называемых» культурныхъ народовъ, WH- 
вопись вновь выступаетъ передъ нами, какъ самостоятельный родъ искусства, Къ 
этимъ поздирйшимъ временамъ мы теперь и перейдемъ. 


ОЧЕРКЪ ВТОРОЙ, 
ЕГИНЕТЬ, ВАВИЛОНЪ, АССИРІЯ И ПЕРСИ. 
1. 

Въ Египт, rap доминируютъ зодчество и пластика, живопись занимаетъ NOA- 
чиненное положене. Египтяне были прежде всего народомъ великихъ архитекторовъ 
и скульпторовъ, и есть даже предположенте, что египетская живопись развилась изъ 
раскрашенныхь рельефовъ и такъ называемыхъ койланаглифовъ, т.-е. плоскихъ изо- 
браженій, контуры которыхъ глубоко врђзаны въ камень. Во всякомъ случав, до 
конца истори древняго Египта связь живописи съ плоскимъ рельефомъ остается 
очень тЪеной. и на многихъ памятникахъ, rab мы встрђчаемъ рядом стЪнную жи- 
вопись, впалый рельефъ (койланаглифъ) и настоящи! барельефъ, переходъ отъ одной 
формы къ другой бываетъ совершенно незамђтенъ. Вляне пластики на живопись 
было такъ сильно, что послФдняя навсегда сохранила барельефный стиль, и большин- 
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ство совершенно плоскостныхъ фресокъ на стђнахъ египетскихъ храмовъ произво- 
дять впечатлђніе лишь раскрашенныхъ каменныхъ барельефов. В 

Египетская живопись оставила намъ образцы монументальной, религіозной и 
исторической живописи на стђнахъ храмовъ, рисунки на папирус, древниЪйшіе изъ 
имфющихся у насъ сатирическихь рисунковъ, иллюстрашй и мишатюръ, образцы 
жанровой, портретной и пейзажной живописи на стђнахъ гробниџъ, на саркофагахъ, 
на гробахъ мумий. 

Что бросается прежде всего въ глаза при разсмотрънти произведен египетской 
живописи, это—силуэтный характеръ всБхъ изображаемыхь ею людей и животных»: 
BCD лица всегда исполнены въ профиль, тђло повернуто къ зрителю еп face, при чемъ 
руки, четыре пальца которыхъ изображаются всегда одинаковой длины, насаживаются 
на плечи безь всякой заботы объ анатомической правильности, ноги же опять по- 
ставлены въ профиль. Получается, конечно, совершенно неестественно вывернутая фи- 
гура (см. рис. 7 и красочный рис. на отдђльномъ лист). Стиль атотъ выработался, съ 
одной стороны, BCADACTBIC недостаточной техники египетскихъ художников, а, съ другой 
стороны, вслђдствіе стремления ихъ изобразить все возможно точиће и яснфе; при этомъ 
точность изображенія они полагали, очевидно, не въ вђрности дБйствителънъгиъ впеча- 
тлђніямъ, получаемым нами отъ окружаюшаго міра, но въ детальномъ воспроизведенти 
предмета. И неудивительно поэтому, что въ теченіе всей истории египетскаго искусства, 
т.-е. за 3.000 лђтъ приблизительно, не было сдђлано ни одной попытки понять и овладђть 
законами перспективы. Очевидно, въ этом” не представлялось никакой надобности для 
сгипетскаго живописца и исполнителя рельефа: въ дЪйствителъности, размђры болЪе 
удаленныхъ отъ насъ предметовъ кажутся намъ уменьшенными по сравненію съ 
размђрами близкихъ; но не стремившійся вовсе къ права египтянинъ изображаль 
ве?) фигуры въ одномъ размЪрЪ, каково бы ни было ихъ разстоянте отъ зрителя, и 
съ той же самой тщательностью отдђлывалъ BCD детали. Когда художнику необхо- 
димо было показать, что фигуры его находились на разныхъ планахъ, онъ ставилъ 
ихъ однЪ naan другими, иногда обозначая горизонтальной чертой раздђленіе илановъ 
(рис. 7). Лишь въ позднрйшее время, въ Эпоху такъ называемаго новаго парства 
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гатовъ достигали еги- . 

птяне въ другихъ областяхъ дђятельности и какъ совершенны и жизненны н®которыя 

скульптурныя произведенія ихь, то намъ представляется невозможнымъ объяснить 
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однимъ лишь недостатком техники и неумфиемъ тотъ фактъ, что египетская живопись 
совершенно не въгражаетъ на липахъ своихъ персонажей переживаемыхъ ими душев- 
ныхъ волнений. Послрдия изображались помошью движений тула, впрочемъ умбрен- 
нъхъ и отнюдь не рбзкихъ. Ве лица хранятъ всегда одно спокойное, чуть 
улъбаюшееся, словно скрывающее какую-то тайну выражене. Фактъ этотъ, кажется 
намъ, можно объяснить, главным образомъ, религіозными и политическими мотивами, 
а затђмъ и традишей. Древнъйшее египетское искусство посвящено было исключи- 
тельно изображению боговъ и царей на стђнахъ храмовъ; отчасти вслдетвте извЪст- 
наго чувства благоговђнія и почтенія, лица боговъ и царей изображались совершенно 
безстрастными, самодовольными. Можно предположить, что позднфйние художники, 
подчиняясь традиши и освяшеннымъ канонамъ, и не пытались уже оживить лица 
своихъ персонажей, даже тогда, когда они изображали простыхъ смертных и рабов. 

Вообше подчиненіе традиши, а какъ сл дстве этого — неподвижность и окаме- 
нБлость,-- характерная черта египетскаго искусства и, въ частности, его изображений 
на плоскости. Истории египетскаго искусства, въ смысл) раҙвитія заложенныхъ въ 
немъ началъ, можно сказать, Hro совеђмъ. Уже довольно рано, въ перюдъ такъ 
называемаго древняго царства, были выработаны извфстные каноны, опредђленъ стиль 
и достигнуто нЪкоторое совершенство; дальнфйшаго движеня почти не замбчаетея, и 
въ течеше цфлыхъ столђтій художники повторяютъ до мельчайшихъ подробностей одни 
и ТІ же мотивы и композиши. Для того, чтобы замфтить нђкоторую разницу въ 
стил) и техник, мы должны сравнивать между собою изображеня, отстояция одно 
отъ другого на 1000—1500 brn. 

Въ окаменђломъ въ своей неподвижности египетскомъ искусств нЪтъ мЪста, 





конечно, для проявлений индивидуальности художника. Хотя намъ извфетны имена 
нфкоторыхъ создателей фресокъ, однако, имена эти остаются для нась пустым зву- 
комъ, такъ какъ манера и стиль одного вовсе не отличаются отъ манеры и стиля 
другого. Тогда какъ въ наше время каждый художникъ стремится возможно ярче 
выразить свою индивидуальность и хочеть быть оригинальнымъ во что бы то ни 
стало, египетскій живописепъ, напротив, ставилъ, очевидно, своей ифлью вытравить 
изъ своего искусства все личное, все оригинальное, стремясь къ тому, чтобы подчи- 
нить свою манеру выработанному вђками пашональному стилю. 

Отсюда происходить тоть особый, отвлеченный характеръ, который носить все 
египетское искусство и, въ частности, живопись. Мы имфемъ дђло здЪсь съ произве- 
деніями не того или иного художника, но џђлаго народа. Отсюда же производимое на 
насъ этимъ искусством впечатлЂніе н`коей внЂвременной, таинственной жизни. 

Цвђтныя фрески на стфнахь представляють собою настояция историческія и 
религіозныя картины. ОнЪ писаны желтой, красной, коричневой, зеленой, синей и 
черной красками; конечно, ни о каком правильномъ сочетани красочныхъ тоновъ, 
ни о постепенномъ переход отъ одного тона къ другому—не можеть быть и pyn. 
Каждая краска прокладывалась рядомъ съ сосЪдней, р®зко отграничиваясь отъ нея. 
СоотвЪтствте раскраски дӘйствительному ивВту предметовъ было лишь приблизитель- 
нымъ. Сушествовали, впрочемъ, уже опредфленныя правила раскраски, которым?» 
художникъ обязанъ былъ слФдовать. Одежда египтянъ должна была быть Dao, 
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одежда чужеземцевъ— пестрой; мужчины египтяне были всегда окрашены красновато- 
коричневымъ, а женщины египтянки— желтымъ цвђтомъ. По всей вђроятности, распре- 
дђленіе пв1)товъ опредђлялось релипознъгми представлешями. Забрсь мы находимъ 
очень Сложную символику. 

Историческия фрески на стђнахъ храмовъ и гробницъ BCD почти посвяшены опи- 
санію великихъ подвиговъ фараоновъ, ихъ побЪдъ надъ врагами, ихъ грандіознаго 
строительства. Исторической правды здђеь искать нельзя, и судить объ истори Египта 
лишь по дтимъ фрескамь было бы неправильно. Наивнымъ представляется намъ 
премъ, которымъ пользовались египетскіе художники, чтобы выразить умственное и 
физическое превосходство своихъ героевъ: они изображали ихъ болБе высокаго роста, 
чђмъ окружаюшихъ. 

Религіозная живопись посвящена описанію посмертной жизни души. Странство- 
вания души, ея превращения, судъ надъ нею— все это изображается очень детально и 
съ протокольной точностью, но съ полнымъ отсутствемъ того, что мы называемъ 
религіознымғь чувствомъ. Мы здђеь находимъ сцены изъ народнаго быта, написан- 
ныя съ тђмъ же стремлешемъ къ точности. Встрђчаются пейзажи, которые сводятся 
обыкновенно къ довольно неумблому изображению плана местности. Если нужно 
было, напр., изобразить садъ, окруженный деревьями, то египетски! художникъ рисо- 
валь квадратъ, заполнялъ его волнистыми линиями, которыя должны были передать 
воду, а кругомъ  располагалъ деревья, обрашенныя своими верхушками во BCD 
четыре стороны. При proms на соотвђтствіе роста фигурь съ размфрами деревьевъ 
и пруда не обрашалось никакого внимания. 

Характерной иллюстрашей къ сказанному выше о неподвижности египетскаго 
искусства является история портретной живописи, лучшие образцы которой мы нахо- 
димъ въ гробниџахъ одинаково и древняго, и средняго, и новаго царства. Въ самыхъ 
раннихъ изъ этихь изображений (см. красочн. рис. «Ти и его супруга») мы встрбчасмъ 
ту же скульптурную пластичность и законченность, что и въ поздиЪйшихъ произведе- 
ніяхь. СлЪдуеть замфтить, что, несмотря на окаменфлость и неестественность позъ, 
BCD эти портретныя изображения, написанныя въ одномь стил), все же чрезвы- 
чайно выразительны и характерны. Очевидно, египетекіс портретисты искали сход- 
ства и достигали его. 

Начиная съ эпохи средняго царства, портретныя изображения, а также бытовыя 
и религіозныя сцены на стђнахъ гробниџъ пишутся темперой, а къ концу этого 
періода темперой пользуются и для бодъшихъ композицій на стЬнахь храмовъ. Съ 
начала же новаго царства (приблизительно 1600 лЬть до P. А.) появляется и новый 
роль искусства: рисунки на папирусахъ, иллюстрируюцие какой-нибудь текстъ. Мы 
имбемъ, такимъ образом, въ этихъ контурныхъ чертежахъ, чернаго и краснаго цвЪта, 
первыя иллюстраши или миніатюры. Большинство папирусовъ, находимыхь въ гроб- 
ницахъ, посвящены описатямъ и изображешямъ загробной жизни. Рисунокъ ихъ, 
по своему стилю, не отличается отъ стһфиныхь цвђтныхъ изображенй. Отдђльно 
стоять такъ называемые сатирическе папирусы, на которыхъ люди представлены въ 
вид животныхъ. Это самыя древнія изъ дошедшихъ до насъ произведений карика- 
турнаго и сатирическаго характера. ЗнаменитЬйций изъ этихь сатирическихъ папи- 
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русовъ пародируетъ дђянія Рамзеса Ш (рис. $). Очень удачно схвачены въ ртихъ 
произведеніяхъ типы животныхъ, несмотря на нВкоторую утрировку. Вообше же худож- 
ники, какъ ранние, такъ и позднфйние, изображали животных, въ особенности дикихъ, 
съ поразительнымъ мастерством; стилизашя этихъ изображений сочетается съ импрес- 
стонизмомъ въ передачЪ движеній животных». 

Въ самомъ конц новаго царства, sbre за тысячу, приблизительно, до P. X., мы 
замђчаемъ попытки художниковъ реформировать и обновить каноны, зав.шанные имъ 
предками. Фигуры изображаются еп Гасе и въ три четверти, позы становятся свобод- 
нђе, постановка ногъ дђлается правильной: видны BCD пять пальцевь, а не только 
большой, закрывавшій прежде всЪ остальные. Въ выбор) сюжетовъ обнаруживается 
склонность художниковъ конца періода новаго царства къ изображенію повседневной 
жизни, именно пріятныхъ, радостныхъ моментовъ ея. Идиллическія сцены замђняютъ 





героическія; съ особеннымъ мастерствомъ художники изображаютъ танцы, пиршества, 
охоты. Характерно, что, когда они обрашаются къ прославленію дђяній фараоновъ 
на стђнахъ храмовъ, ими снова примЪняются древнія правила: лица поворачиваются 
въ профиль, фигуры џпенћютъ. 

Орнаментика была чрезвычайно развита въ древнемъ ЕгиитЪ. Орнаментальный 
характеръ носятъ мелкія изображенія людей и животныхъ, преимушественно змЪй, 
птиџъ, которыя, повторяясь много разъ и чередуясь, опоясывали стЪны храмовъ и 
гробниџъ. Раскрашенныя и рельефныя письмена (пероглифъ), сплошь покрывавшія 
стђны многихъ зданій, служили также орнаментомъ; часто они окружали съ четырех» 
сторонъ, какъ бы рамою, большя фрески, которыя они должны были объяснять и 
комментировать. Но главнымъ мотивомъ египетской орнаментики являлись раститель- 
ныя формы, и, по справедливости, египтяне могуть быть названы создателями расти- 
тельнаго орнамента, который достигъ поразительнаго разнообразия и богатства формъ 
и раскраски въ эпоху новаго царства. Главную роль въ этомъ растительномъ орна- 
мент играли стилизованныя изображенія лотоса, папируса, а также пальмъ. Соче- 
тая растительные мотивы съ геометрическими и животными формами (круги, спирали, 
ломанныя лин!и), египетские мастера позднфйшаго времени создали таке образцы opna- 
ментальнаго пскусства,которые принадлежать къ лучшему, что намъ оставили древшя 
культуры. 

Символическое, религіознос значеніе многихъ орнаментальныхь мотивовь-беҙ- 
спорно. Такъ, ивЪтокъ лотоса символизировалъ солнце; крестъ, висяций на круг, быль 
символомъ вђчности; жукъ — земной и загробной жизни; коршунъ--божествъ, судя- 
шихъ мертвыхъ, и т. д. 
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Подобно египтянамъ, но еше въ большей степени, вавилоняне и ассирійџы были 
преимушественно зодчими и скулъпторами. История архитектуры и пластических 
искусствъ найдегь много чрезвычайно ибннаго для себя въ Мессопотамской низмен- 
ности, но намъ, занимающимся историей живописи, эдһеь почти нечего дђлать. Orpa- 
ничимся поэтому самыми общими замбчашями. 

Существовали ли въ Халдећ, въ Вавилонии, въ Ассири совершенно плоскія, 
однотонныя или красочныя картины, фрески, подобныя тђмъ, которыя мы нашли 
въ такомъ громадномъ количествЪ въ Египт), объ этомъ мы не знаемъ ничего опре- 
дђленнаго. Большинство изсаФдователей склоняются все-таки къ отрицательному 
отвђту на этотъ вопросъ. Во всякомъ случаЪ, большинство илоскихъ рельефов, укра- 
шавшихъ стђны дворцовъ и храмовъ Ниневін и Вавилона, были раскрашены. 

НЪкоторыя черты ассиро-вавилонскаго искусства сближаютъ его съ египетскимъ. 
И туть и тамъ мы на- 
ходимъ то же отсутствіс 
перспективы и даже стре- 
мленія къ правильному 
вы ражентю простран- 
ственныхь отношений, 
ту же профильность въ 
изображении лишъ и ногъ 
и тоть же поворотъ пле- 
ча еп Гасе; то же отсут- 
стве отражения дүшев- 





HbIX’b переживаний на ли- 
цахъ. Что бы ни соверша- 


Рис. 9, 


лось ими, какія бы сцены 
ни разыгрывались, лица персонажей остаются всегда одинаково спокойными и величе- 
ственно неподвижными. Но вавилонское, а въ особенности ассирійское, искусство— боле 
реалистично, чЪмъ идеалистическое, отвлеченное египетское искусство, не стремящееся 
нигдЪ къ изображению тЪлесности, какъ таковой. Художники Мессопотамін, напротив, 
достигли именно наибольшаго совершенства въ иҙображенін могучаго тђла, въ лђпк? 
мускуловъ, доходя иногда до утрировки ихъ. Въ связи съ этимъ находится законченность 
и необычайная жизиенность изображеній животныхъ на ассирійскихъ барельефахъ, 
которыя недавно еше вдохновляли великаго скульптора животныхъ Бари. Какъ велико- 
лђины, напр., напряженная фигура коня на одном» изъ барельефовъ ниневійскаго 
дворца (рис. 9) или поза льва, изрыгающаго кровь, на рельефЪ изъ Куюнджика 
(рис. 10). 

Почти все ассиро-вавилонское искусство носить офишальный, придворный 
характеръ: оно существовало благодаря џарямъ и для царей, прославляя ихъ подвиги, 
изображая ихъ пиршества и охоты. 
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Мотивами орнаментальнаго искусства Мессопотамін служили как» геометриче- 
скія лини, такъ и животныя фигуры: небольшие крылатые кони, львы и быки. 
Растительный орнаментъ 
стилизуетъ пальму, обра- 
шая ее въ такъ назы- 
ваемую ассирійскую 
пальметту; очень распро- 
страненъ мотивъ розетки, 
а также гранатоваго 
яблока. Изображенія ра- 
стен вообше отличают- 
ся большим реализмомъ, 
чфмь въ египетскомъ 
искусств); на одномъ 
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с ЧМ ЗЕ | 
теди АВЕ а куюнджикскомь релье- 
Рас 16. фр, изображаюшемъ 
садь,-виноградь, паль- 

\мы и различные ивфты переданы съ большой точностью. 

ж Хотя, конечно, различныя культуры, смђнявшія одна другую въ Мессопотамти въ 
теченіс трехъ тысячелђтій, выработали каждая свое искусство, и народы, населявшіе 
эту низменность, —халдеяне, вавилоняне, ассирйцы— принадлежали къ различнымъ 
расамъ, тЪмъ ие менфе на всемъ искусств. Мессопотами лежитъ одинъ общий 
отпечатокъ, и носить оно азіатскій характеръ. Происходитъ это, очевидно, оть 
того, что смђнявшіяся здђеь парства вліяли другъ на друга, и одно, исчезая, пере- 
давало свою культуру, а, слрдовательно, и свое искусство--сл Ъдуюшему. Самъгмъ иви- 
нымь съ эстетической точки зрђнія является, безъ сомнфигя, ассирійское искусство 
(ассирійское владычество въ Мессопотамін длилось съ 884 г. по 626 г. до Р. Х,), 
которое, воспринявъ въ себя BCD другіе элементы прошлаго и подвергшись зна- 
чительному вліянію Египта, сумђло выработать свой собственный стиль. 


Ш. 


Въ тђеной связи съ ассирйскимъ искусствомъ, въ нђкоторой зависимости и 
отъ Египта, развилось персидское искусство, просушествовавшее около 200 Ътъ. 
Персидское искусство--не самостоятельное, конечно, и художники Перси, создавиие 
грандїозные дворцы въ ЭкбатанЪ, въ СузЪ, въ Персепол?, вдохновлялись произведе- 
ніями покоренныхъ народовъ и широко пользовались художественными мотивами, 
разработанными въ Мессопотамін, въ Нильской долинЪ, въ Малой Азіи; нельзя отри- 
цать все-таки того, что персамъ удалось, въ конц концовъ, переработать BCD эти 
чуждые элементы и создать свое нашональное искусство, которое, однако, не пустило 
глубокихъ корней ни въ Инди, ни въ Перси, ни въ покоренныхъ областяхъ и 
до camaro паденія Персидскаго государства носило офишальный, придворный ха- 
рактеръ. 
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Подобно Ассири, Перстя не знала картинъ въ нашему, современномъ смысл? 
слова, т.-е. станковыхъ картинъ; она не знала даже и фресковой живописи, подоб- 
пой той, которую мы нашли въ Египт). Нерсидекіс художники, какъ и ассирій- 
скіе, были преимушественно зодче; искусство ихъ служило для возвеличенія и 
прославления царей; единственныя, хотя частью уцЪлфвпия до насъ произведешя ихь- 
дворцы, изъ которыхъ величайшій- персеполъский двореџъ Ксеркса, 

Пластика занимала совершенно подчиненное положеніе, и произведеня ея — 
рельефы, капители колоннъ, въ вид) прекрасно исполненныхъ головъ единорога, 
быка, — служили лишь ифлямъ украшения здания. 

Что касается живописи, то намъ, чтобы судить о ней, нужно довольствоваться 
фрагментами фриза, найденнаго при раскопкахъ въ EL и нынЪ паходяшагося въ 
Париж; въ сушности, это—не живопись, а мозаика изъ цвфтныхъь глазурованныхъ 
кирпичей. Фризъ этотъ изображаеть шествіс парскихъ тђлохранителей; фигуры, ne- 
много меньше человђческаго роста, лишены всякихъ индивидуальныхъ чертъ и TO- 
вторяютъ BCD въ точности одинъ и тотъ же типъ; одинаковы не только позы 
всђхъ фигуръ, но и костюмы и раскраска, до мельчайшихъ подробностей. ЦвЪтовъ 
всего четыре: бЪлътй, черный, желтый, коричневый. Позы — свободны, одежды пада- 
ють естественными складками. Головы, хотя и носятъ ассирїйскїй характеръ (густо 
завитые волосы и бороды), но безъ всякой утрировки въ лЪпк мускуловъ. Общее 
впечатарше — торжественное, спокойное, чему не мало способствуетъ мягкое 
сочетане  прятнъхъ желтовато-коричневыхь тоновь на (фон  зеленовато-синей 
глазури. 

Таковъ, впрочемъ, общий характеръ персидских рельефовъ, какъ плоских, 
такъ и выпуклыхъ. Сюжетомъ большинства ихъ служать религіозныя перемони-- 
шествія медленныя, торжественныя. Охотничьи и военныя сцены очень рЪдки. Въ 
противоположность ассирійскимъ, персидскіе художники вовсе не стремятся къ вы- 
раженію борьбы, напряженя физическихь силъ, а къ передач) ритма спокойных 
движений: при томъ же, однако, они умђютъ избђгать и окаменвлости египетских 
формъ и обнаруживаютъ даръ наблюдентя и реалистическія тенденши; фигуры вполнЪ 
правильно повернуты въ профиль, плечи поставлены естественно. Въ мягкой трак- 
товкЪ одеждъ, въ сдержанной лђик? мускуловъ обнаруживается свободная техника, къ 
которой не пріучили nacb ни ассирійскіе, ни египетскіе художники: здБсь сказывается 
влянте греческаго искусства, проникшаго въ Перспо черезъ мало-ашатскія колони 
грековъ. Незадолго до конца персидскаго владычества въ Азш, мы находимъ при 
двор! царей въ Персеполь греческихъ зодчихь и ваятелей; ралинизашя Передней 
Ази началась, слфдовательно, еше до походовъ Александра Великаго. 

Вь области орнамента персы явились лишь подражателями; они заимствовали 
у египтянъ и у ассирійшевь мотивъ пальметты, розетки, ленточные геометрические 
орнаменты, а сами не изобрђли ни одного мотива. 

Заканчивая Этотъ очеркъ, необходимо, хотя бы вкратц?, коснуться искусства наро- 
довъ, населявших восточное побережье Средиземнаго моря; правда, народы эти несыграли 
‘амостоятельной значительной роли въ обшемъ развили искусства, но области ихъ 
служили путями, по которымъ шли различныя перекрещиваюшияся BAIANA изъ до- 


16 Искусство для всїъхъ. 








лины Нила въ Азію и, обратно, въ Европу. Въ нђкоторыхъ областяхь эти влияния 
возбудили къ росту мђетное искусство (напр., на Кипр), въ другихъ, какъ въ Фини- 
кін, мрстное искусство носить явно подражательный характеръ, но съ тфмъ боль- 
шей чистотой, благодаря этому, дБйствуютъ и распространяются черезь финикянъ 
принципы египетские и ассирійскіе, 

Конечно, наибольшее количество интересныхь данныхъ находить здђеь исто- 
рикъ архитектуры и скульптуры; мы же еше разъ должны констатировать подчи- 
ненную, служебную роль, которую играла 
вь это время (первое тысячел 1те до 
Рождества Христова) живопись. Мы мо- 
жемъ лишь предположить, что въ Фи- 
ники, на остров) КипрВ, въ Мал. Ази 
фресковая живопись была извфетна, и 
что образцами для нея послужили еги- 
петскія фрески; но памятниковъ живо- 
писи этой пока у нас” нить никаких. 
къ сожалФиию. 

Намъ приходится потому ограничи- 
ваться довольно произвольными догад- 
ками, основашемъ для которыхъ могутъ 
служить лишь плоске рельефы, монеты, 
изображения на вазахь. ИзелФдуя ихъ, 
легко убЪдиться, что Финикія подражала 
искусству той страны, отъ которой она 
зависЪла политически; политическая связь 
опредВаяла эстетическую; а такъ какъ 
именно финикійшы служили распростра- 
нителями въ Средиземномъь мор) и 
въ глубь мало-азатскаго материка раз- 
личныхъ культурныхъ вліяній, то вполн1) 
понятно, почему во всемъ средиземно- 
морскомъ бассейн? изслЪдователи gamb- 





чають  чередоване азатскаго (асси- 
рійскаго) стиля и египетскаго. Muo- 


Рис. 11. Рельефь Кира въ Пасаргадахъ. 


гда ветрВчаются попытки ихъ смяня и переработки, karb на островВ КипрВ, rah 
разрабатываются совместно, напр., орнаменты сгипетекіе (лотосъ) и ассирійскіс (палъ- 
метты). Въ плоскихъ рельефахь мы замрчаемъ то не лишенную граши одухотворен- 
ную сухость и отвлеченность египетскаго стиля, то подчеркнутый, грузный реализмъ 
ассирцевъ. 





Редакц!онная Комиссия. 


При релакци „ИСКУССТВА ДЛЯ ВСЪХЪ“ учреждена особая 
художественная комиссія, которая исправляетъ безплатно работы 
подписчиковъ и даеть всякаго рода указанія и совЪты по вопро- 
самъ искусства. 

Посылать свои работы въ редакцюнную комиссію слЪдуетъ 
не раньше, чЪмъ будеть пройденъ весь томъ и полученъ слЪдующий. 

Пересылать работы по почтЪ слЪдуетъ nonb бандеролью, въ 
качествь „дЪловыхъ бумагъ“. 

На обратную пересылку работъ должны быть приложены марки. 

Посылаемыя намъ работы должны быть непремЪнно снабжены 
фамилей и адресомъ подписчика. 

Редакція оставляеть за собой право сохранять для себя Tb 
изъ присылаемыхъ рисунковъ, которые она найдетъ нужнымъ. 

Адресовать работы надо слъдующимъ образомъ: Т-ву „БЛАГО“. 
Отдьль риеованія. Петербургь, Николаевекая, 44. 





` Силадъ матеріаловъ и принадлежностей 


ПРИ 


„ИскусствБ для всЕхъ“. 


Идя навстрфчу выраженному нЪкоторыми подписчиками же- 
ланію и принимая во внимане, что у лицъ, живущихъ въ про- 
 винцїи, не всегда имЪется возможность достать на м%ст%ь BCE 
необходимые для рисованія матеріалы и принадлежности, — Т-во 
„Благо“ приняло м%ры къ ерганизащи при редакши „Искусства 
для всЪхъ“ по указаніямъ гг. сотрудниковъ этого изданія— 
склада художественныхъ матеріаловъ и принадлежностей. Наши 
подписчики могутъ выписывать отсюда всЪ Tb матеріалы и при- | 
надлежности, въ которыхъ встрЪтится надобность при прохожденіи 
нашего курса. ЦЪнь на всЪ предметы будутъ установлены бол%е | 
дешевыя, чфмъ въ магазинахъ. | 

Подробный прейсъ-курантъ и условія выполненія заказовъ | 
будутъ помфщены во 2-мъ TOMB. 


| 


| 








я $ 


Школа рисования, живописи и прикладного искусства 
„ейекусство для встохо“ 


ПОДЪ РЕДАКЦТЕЙ 


ИЗДАНІЕ Т-ВА „БЛАГО“. 















проф. А. В. Маковекаго и Вадима ЛЪеового, 


при участи: И. Е. РЪпина, проф. Д. 1. Киплика, препод. Педагогич. курсовъ 
при ИМПЕРАТОРСКОЙ Академи Художествь А. Г. Новикова, Н. К. Прозорова, 
Г. А. Ангерта, В. А. Лепикаша, Т. И. Катуркина и др. 


Изданіе состоитъ изъ 10 томовъ большого формата, богато иллюстрирован- 
ныхъ черными и красочными рисунками. 


а) тушью (blanc et по), 
р) акварелью. 5) живопись 
масляными красками. — 
6) Композищя предметовъ 
художественной промы- 
шленности, театральныхъ 
декорацій, внутренняго 
убранства помЪщеній, 
книжныхъ украшеній, 
иллюстрацій, плакатовъ 


ЦЪЛЪ ИЗДАНІЯ: 








дать возможность всфмъ желающимъ: 1) практи- 
чески изучить рисованіе, живопись и прикладное 
искусство подъ руковод- 
ствомъ лучшихъ педаго- 
говъ; 2) научиться по- 
нимать искусство и кри- 
тически относиться къ 
художественнымъ произ- 


веденїямъ. и пр. Il. Часть теоре- 
тическая:— 1) Теорія nep- 
СОДЕРЖАН!Е: спективы (линейной, объ- 


емной и красочной). 

2) Теорія тЪней.--3) Уче- 
Hie о стиляхһ.-4) Худо- 
жественная анатомия, - 


1. Часть  практиче- 
ская:-1) Рисоване ка- 
рандашомь и углемъ.— 





2) Рисован!е перомъ. — А | 

-) р >; Исторія живописи. — 6, Философия 

3) Рисоване пастелью m + 
искусства, — 7) Методика преподаваня 


(цвЪтн. карандашами). - 


1 рисования. 
4) Рисованіе кистью: 


УСЛОВІЯ ПОДПИСКИ. 


Цбна каждаю тома съ пересылкой и доставкой ДВА рубля. 


Приелавшіе деньги впередъ 
сразу за 10 томовъ платятъ по 1 р. 85 к. за томъ. 


При выпискЪ наложеннымъ платежомъ прибавляется 20 коп. 
7 Т-во „БЛАГО“. С -Петербургъ, Николаевекая ул, 44. 7 


4 








